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Théatrons ensemble et partout
THEATRONS! ... et tous théatrérent?
Théatrons partout
Et toi, tu théatres?



n

(]

o1
c o n c
(o] = (o] o
- C o o
+ 0 o +
[o ") [ o
+ [} 0
co 1 (o]
0 Qo -+ 0 Q
n c c X
‘O » o] ‘O O
a4 o > O -
oo T W T
(L] [ee] (o]
(<] (<] =

12 ACTE I- La lecture du s Acte III- Un graphisme

théatre nous convie [a] qui nous demande [de]
(dialoguer, imaginer, engager le corps et 1’esprit) (prendre le temps, réfléchir, se positionner, agir)
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L’UN.- Le théatre, c’est quoi ? Je ne sais pas
vraiment mais ce n’est pas fait pour moi!

L’AUTRE.- Quand on va au théatre,

on attend une rencontre.

L’UN.- Moi je ne lis pas de théatre
et cane m’intéresse pas d’en lire!

L’AUTRE.- Lire du thééatre

c’est se sentir vivant.

L’UN.- Sijelis a voix haute,
j’ail'impression d’étre ridicule.

L’AUTRE.- Le fait que c’est du direct,

tun’assistes pas seulement ala piece,

tuen fais partie.
L’UN.- Unjour peut-étre
que j’essayerais... mais pas
maintenant!

Certainesrépliques ont été glanées dans Moij’ai vien d’intéressant a dive,
J.P Mouleres, L’Atalante Edition, 2003.

Avecmes parents on n’allait pas au thédtre. Je pense qu’ils
auraient pourtant apprécié cette forme artistique maisils
devaient sans doute penser, commela plupart des personnes
quin’yvont pas, que le thédtre est réservé a une certaine
catégoriesociale. Pourtant, c’est ma mére quim’a inscrite
aldgede8ansdansun coursdethédtre quisedéroulait
lemercredi apres-mididans la salle de spectacle du village.
Lapassionm’a ensuite conduite a demultiples expériences
thédtrales allant méme jusqu’a passer les auditions des
conservatoivesd’arts dramatiques et a entreren Licence1
Artsdu Spectacle. Toutefois, c’est Pexpérience la plus courte,
mais aussila plus intense, quim’a le plus marquée.

Ma rencontreen 2012 avec Alessandro Arici, fondateur de
la CieLaPastiere. En un total de vingt-quatre heures,

nous avons montéun spectacleavec des collégiens de quatre
écoles différentes. 11y avait des timides, des réveurs,

des angoissés, des ambitieux, des sensibles... A lafinde
cetteaventure, noussommes tous ressortis plusgrands,
plustolérants et plussiirs denous. Et cen’était pas seulement
la pratique du thédtre quinous avait métamorphoses :

c’était Pexpérience collective! Carjouer devant un.einconnu.e

Avant -propos

c’est partager une partie de sa personne.
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lestdifficile de déterminerune date al’origine dela création

duthéatre car cetart existe depuis que la vie communautaire

existe elle-méme. Les danses de la pluie ou les récits au coin
dufeune présentaient-ils pasdéjalesbasesdelareprésentationthéatrale?
Toutefois, le théatre grec,al’origine du théatre occidental, prend
naissance al’époque archaique pour atteindre son apogée a Athenes
auvesiecleav.J.-C. Leterme « théatre » vient dugrec « theatron » qui
signifie «’endroit d’oti Pon voit ». Avant de devenir unart complet etun
genrelittéraire, le théatre estdoncl’espace du spectateur etdelascene.

Il faut également savoir qu’a ses débuts, le théatre est une féte
religieuse et collective ott'on vénere le dieu Dionysos mais c’est aussi
une cérémonie citoyenne oul’on assiste gratuitement aux
représentations payées parlesnotables. Et sinousavons connaissance
de cela, c’est que des textes écrits ont réussia traverser les siecles
pourarriver jusqu’anous. Rina Viers, écrivaine et fondatrice de
l’association Alphabets, affirme que « le role historique du théatre a été
detransformerlaparole entexte' ». En effet, le théatre agrandement
contribué a établirla transition entre un monde strictement oral,
ouleshistoires ne se transmettaient que parl’'oralité, vers un monde
deI’écriture, ou le texte a permis de conserver ces récits.

Néanmoins, en passant dela parolealalecture, le théatre a perdu tout
ce quifaisait sa spécificité et sonintérét, asavoirlareprésentation
des corpsanimés sur scene. Faire duthéatre c’est jouer un personnage,
c’estincarnerunautre que soi. Or, lalecture, et afortioricelle duthéatre,
se pratique trop souvent en silence, seul et assis. Par conséquent,
aujourd’hui peude personnes s’intéressent aux textes dramatiques
etlethéatre est considéré commele parent pauvre delalittérature.
Selonune étude parue en mars 2019 menée parle service dulivre etde
lalecture, seulement cing pour cent deslivres vendus en 2017 étaient
duthéatre oudelapoésie.

Silalecture duthéatre n’intéresse paslesfoules c’est peut-étre que son
appropriation ne peut s’appréhender delaméme maniere qu’un autre
genrelittéraire. Lire duthéatre c’est jouer un dialogue, c’est animer un
texte a plusieurs. Or, nous vivons de plus en plus renfermés sur
nous-mémes, seuls dans une maison ou un appartement. Pourtant,
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I’homme abesoin d’interactions sociales pour survivre.
Uneétudeanglaise menée entre 2004 et 2012 par Andrew Steptoe,
professeur en épidémiologie et santé publique al’University
College de Londres, montre que le risque de déces, au-delade
cinquante-deuxans, est supérieur de vingt-six pour cent chez

les personnes quionttres peude contacts humains. Il semble donc
important de retrouver des activités incluant le vivant afin
deresserrerlesliens collectifs.

Ledesigner éco-responsable peut avoir unrole amener pour
retrouver cette cohésion sociale. Le design est une discipline
créative appliquée aux problématiques contemporaines.

Il consiste enune démarcheintellectuelle et pratique s’évertuant
aconcevoir des formes dansle but d’organiserles relations
entreles étres vivants et leur environnement avec une visée
méliorative*. Et silire duthéatre pouvait étre une nouvelle
forme d’engagement contre ce qui danslasociété actuelle nous
rend individualiste ? Sachant que le texte de théatre incite
audialogue etal’oralité, alors en quoile graphiste peut-il,
parlintermédiaire dutexte de théatre, solliciter notre
capacité abougeretarésonner ensemble ?

Tout d’abord nous verrons que lalecture du théatre nous
convie adialoguer, imaginer, engager notre corps et notre
esprit. Suiteacela, nousnousdemanderons en quoilalecture
augmentée par le graphiste pourrait nous permettre de bouger,
de cultiver une diversité culturelle et d’éprouver de ’empathie.
Enfin, nous nousfocaliserons surla possibilité d’un graphisme
quinous demanderait de prendre le temps, de réfléchir,
desepositionner et d’agir. ©

2. Extraitdeladéfinition établie
parlapromotion 2019-2020
duDSAA Design Eco-responsable
de LaSouterraine.

1. Des signes pictographiques
al‘alphabet, chapitre 12
«Lethéatre:unlivreaciel
ouvert », paruen2000
aux éditions Karthala.

Scéne d’exposition



Avant de commencer sa lecture, la personne
devra s’installer confortablement dans

La lecture

un fauteuil. Elle devra croiser ses jambes
et tenir le mémoire a deux mains.

[a]

Le.la lecteur-rice pourra si besoin est,
s’équiper de lunettes devue. Il.elle lira
le premier acte en silence. La piéce ott se

du theatre nous

déroule la lecture devra étre accueillante
et une grande bibliothéque composée de livres
théoriques sur le thédtre servira de décor

convie

de fond. La lumiére seva tamisée.

(dialoguer, imaginer,
engager le corps
et 1’esprit)

ACTE I-
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SceneI- Qu’est-ce quidifférenciele texte
dethéatre d’unautre genre ?

pourquoi
il n’y a pas de
poules en ville ?

—-—

Lethéatre estun genre particulier, il est différent duroman, de’essaiou

delabande-dessinée. Lire du théatre c’est entendre les mots, ¢’est faire

apostrophe
e . e '

prendrevie untexte parun jeu oral et gestuel. En effet, le texte de théatre
estun texte de ’oralité, c’est le genre littéraire du dialogue. Ilincite a
I’échange entre les personnages mais aussi entre les per-
sonnages et le spectateur : c’est le principe de la double
énonciation. En s’adressant a deux types de destinataires
distincts, le théatre fait écho au travail du graphiste.
En effet, le message du graphiste touche celui a qui il
s’adresse mais il peut également atteindre les autres.
Une affiche danslarue est vue de tous: son message ne peut
s’arréter aux yeux du destinataire principal. Par exemple,
uneaffiche de théatre peutalafois parler aux personnes
qui aiment le théatre mais aussi a ceux qui apprécient

Lire un texte de théatre ou faire

du graphisme dans la rue c’est jouer

de la dialectique.

Pesthétique de l’affiche ou encore a ceux qui s’ennuient
et promenent leurs yeux pour trouver une distraction en
attendantleurbus. Lire un texte de théatre ou faire du gra-
phisme dans la rue c’est jouer de la dialectique, c’est
créer une situation de dynamisme et de dialogue sans
pouvoir forcément déterminer les récepteurs. Tout le
travail de Malte Martin avec son association Agrafmobile
résulte de cette envie d’investir I’espace urbain afin de
questionner, d’instaurer un échange, de remettre en
question les passants. Avec Thédtre des questions?, deux
cents questions ont été mises enscene dans’espace public.
Celles-ci ont été congues initialement par les habitants

3. Laboratoire d’expérimentations
graphiques, visuelles et

S | i performatives pourune
MRS | W . o reconquéte onirique
del’espacepublic.

Quandlapopulation est mélée aux dispositifs du Thédtre des questions d’Agrafmobile, 2002 © DR.



de Chaumont pourle Festival international de 'affiche et dugraphisme

en 2002. Toutefois, les visuels ont été déployés trois mois avant ’événe-
ment. De plus, les supports de diffusion se sont étendus a toutes sortes

demédiumstels quelesaffiches,les panneaux signalétiques, les vitrines

des commercants ou encore les emballages du boucher. Ainsi, les pas-
sants, méme les non initiés au graphisme, ont pu également se sentir
concernés par ces questionnements. Les mots n’ont pas de frontiere,
ils ont le pouvoir d’affecter tout le monde, a partir de I'instant ou ils

arrivent jusqu’aux yeux du lecteur. Le texte de théatre est lui aussi une

matiere quiattend d’étre recue par unlecteur afin que celui-cile mette

envoixet!’anime. Celui-ci est-ilnécessairement meilleur lecteur dans

une librairie ou une bibliotheque ? Rien n’est moins stir...

Commeilaété dit précédemment, le théatre se caractérise parlejeudes
corps et des voix. Cette pratique artistique en plus d’inciter al’échange,
nous convie a agir, c’est un art de P’action, du jeu.

e
e

De méme, le texte dramatique, par sa forme, convie les
personnes a lire a voix haute en incluant la gestuelle.
En effet, les didascalies, propres au texte dramatique,
décrivent la position, la gestuelle et les actions des
acteurs. Lire du théatre, c’est donc lire un texte qui
nous invite a jouer. « Le thédtre, c’est cela: un texte,
certes, mais aussi et surtout des gestes, des mouve-
ments, des timbres de voix, des intonations, des

ttend d’étr

recue par un lecteur.

&

Le texte de thédtre est un

mimiques*», pour une lecture vivante, le lecteur ne
peut aborder passivement le texte: il doit le vivre.
Les didascalies peuvent étre présentes pour guider le

lecteur et/ou le comédien dans leur lecture et leur jeu
mais ceux-ci doivent également apporter leur contri-

b

4.Bertrand Calange, théoricien
et praticien des bibliotheques,
dansson enquéte menée aupres
des spectateurs duthéatre duvir®
aLyonenjuinig7s.

iére qui a

mat
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Organisationdu cheeur antique, Histoire du thédtre dessinée, André Degaine, 1992.
© André Degaine.

bution personnelle afin d’incarner pleinement le texte. Car derriere
chaque réplique, un personnage a une fagon de parler, de se déplacer, de
réfléchir et d’agir. Etdansle théatre,iln’yapasde narrateur pour conter
lesfaits et histoire. Les représentations théatrales dansla Grece antique
intégrant la présence du chceur permettaient de faire le lien entre la
parole de I’auteur, interprété par les comédiens, et le public. Situé
entrelesacteurs etles spectateurs, les choristes commentent ’action et
résument ce qui vient de se jouer. Pour cela, ils engagent physiquement
leur corps dans une danse théatrale, c’est-a-dire, une marche rythmée
avec gesticulations. Durant ’Antiquité, le corps danse avec tout son
corps, sauf avec ses pieds. Néanmoins, aujourd’hui la présence du
cheeur (sauf quelques exceptions) a disparu. Le public se trouve alors
frontalementauxcomédiens:iln’ya plus de médiateur entrele discours
del’auteur et le spectateur. Tout comme dans la forme littéraire, ce sont
directement les personnages qui dialoguent. Il ya donc unlien direct
entre le lecteur et la parole des personnages. La personne qui lit du
théatre peut donc plus facilement s’identifier au personnage et par



conséquent, entrer dans le jeu théatral. Et puisque le texte de théatre
est essentiellement un dialogue, alors il engage le corps de celui qui lit.
Rina Viers souligne d’ailleurs 'importance du corps dans la parole:
«La parole comme I’écoute est enracinée dans le corps, liée a tous les
organes du corps, certes alabouche et al’oreille, mais, plus intimement,
aucceur aufoie, alarate, aux reins, au sexe.’ » Cen’est donc pas unique-
mentlavoix quientre enjeu pour unelecture active du théatre mais bel
et bien le corps tout entier. Le texte dramatique pour exister, est
destiné a prendre vie a travers la voix et la gestuelle des comédiens.
Et 'une des particularités formelles du texte de théatre, a savoir la
didascalie, sert a retranscrire ce besoin de verbaliser et de mettre des
gestes sur les dialogues. Samuel Beckett fait partie des dramaturges
pour qui le texte dramatique doit forcément étre composé des deux
couches textuelles, soit les dialogues et les didascalies. Celui-ci utilise
les didascalies de facon tres importante comme dans Oh les beaux jours
par exemple pour donner des indications rythmiques qui geérent le
temps de parole, le souffle des comédiens, les fluctuations de la voix
mais aussi les gestes, les mouvements du corps, les émotions...
Les didascalies sont une aide pour déclencher le jeu chez le lecteur
mais elles peuvent aussi parfois paraitre contraignantes si elles sont

Que faiblesse naturelle. (Elle se remet a- ins-
pecter le mamelon.) Pas trace de peigne. (Elle
inspecte.) Pas trace de brosse. (Elle léve la
téte. Expression perplexe. Elle se tourne vers
le sac, farfouille dedans.) Le peigne est 1a. (Elle
revient de face. Expression perplexe. Elle se
tourne vers le sac, farfouille.) La brosse est 1a.
(Elle revient de face. Expression perplexe.)
J’ai pu les rentrer, aprés m’en étre servie. (Un

Lasurabondance des didascalies chez Samuel Beckett: guide ou contrainte pour
les praticiens du texte ? Extrait de Oh les beaux jours, Les éditions de minuit, 1963.
© Les éditions de minuit.
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‘@ X . tropnombreuses et précises. Toutefois, chez Beckett, il
ﬁ '3 2 ne s’agit pas uniquement d’un théatre de dialogue mais

L]

4+ S @ dunréeltravailsurlecorps.Lesgestesonteneffet,autant
g o erl d’importance que les répliques. Samuel Beckett, drama-

S - _g turge de ’absurde, a été traumatisé par la Seconde Guerre

. >
& Mondiale. Ainsi, ses picces révelent une faillite du

+= 0 o : .
o & O langage et delacommunication verbale. Les didascalies
(V] q>’ o permettent alors d’entrer dans un niveau élevé de jeu
O3 ) corporel. De plus, elles offrent au lecteur la possibilité
= O e construire les personnages qu’il va interpréter, et au
O4p O A .

o lecteur une visualisation delascene. *

+ .0 @
g @ r— Enoutrelireduthéatre permetaussile développement
g °d @ del’imagination. Enreégle générale, leslivres déclenchent
q = _3 une force créatrice chez le lecteur qui doit s’imaginer
SN ¢ l’apparence des personnages, ’atmosphere générale ou
_8 % 8' encorelelieuousedéroule ’histoire. Toutefois,comme
x C mentionné antérieurement, le théitre differe desautres
o g 3 genres et la virtualité du texte s’en voit renforcée.
+ o Par exemple, le héros au théatre n’est plus représenté par
(] =+ les caractéres typographiques «héros », mais « par un
1.0 0 ’

étre de chair visible, agissant et parlant» souligne
Bertrand Calenge. Les personnages dans le texte de théatre attendent
d’étre incarnés par lelecteur/comédien. Contrairement auroman, ils
ne sont pas destinés a demeurer dans le monde fictif. L’auteur les a
inventés dans le but de les voir prendre vie au travers de la voix et du
corps d’une personne réelle. Le lecteur a la possibilité d’incarner un
autre et n’est donc pas contraint a une représentation unique des
personnages. Le texte, et parfois les didascalies, lui offrent les fondations

5. Citation parue dans

le chapitre 12« Le théatre:
unlivre aciel ouvert »,
Des signes pictographiques
al'alphabet, 2000,
Editions Karthala.



de laréverie. En effet, ’auteur lui donne les premieres clés en caracté-
risant avec plus ou moins de précision I"aspect physique, le caractere
et le comportement des personnages. Le lecteur est ensuite libre de
rendre vivant le personnage en imaginant le reste des attributs qui for-
ment sa personne. Le texte de théatre offre donc une liberté créatrice
importante. Dans la période élisabéthaine, le pouvoir laissé a 'imagi-
nation était si important qu’en guise de décor, on plantait des pan-
cartes sur lesquelles étaient inscrits:«la forét»,«la maison ».
Le public tout comme le lecteur doit donc avoir la force d’imaginer pour
compléter le texte. Anne Teresa De Keersmaeker® dans sa chorégraphie
Les Six concertos brandebourgeois reprend elle aussi le procédé de la pan-
carte pour réveiller les imaginaires du spectateur. Entre chacune des
prestations chorégraphiquesassociéesaun concerto,unhomme, habillé
ensurvétement décontracté, marche lentement, un panneau alamain.
Il s’arréte au milieu et le brandit face au public. On peut alors ylire la
tonalité du concerto qui va se jouer quelques secondes plus tard,
le « Konzert G-dur » par exemple. Cette mise en situation est telle-
ment banale que I’on sent bien qu’elle s’en remet a ’envol que
génerent la musique et la danse. Quand le mot inscrit sur le panneau
est dur, sec, direct et sans narration, il faut aller chercher au fond de
nous 'inspiration pour imaginer ce qu’on va voir. Le panneau est un
vrairéveil, quinousdétache duréel etquinousfaitprendre conscience
que ce qu’on est en train de voir est exceptionnel. Il y a des signes qui
sont des ordres a réver nous-mémes et qui nous offrent la possibilité
d’interpréter ce que I'on donne a voir. Jacques Lecoq, fondateur de
Ecole Internationale de Thédtre a mentionné que « interprétation est
le prolongement d’un acte créateur ». En interprétant le texte de
théatre, le lecteur va s’approprier personnellement la pensée et les
intentions de 'auteur ou la comprendre selon ses propres références.

6.Danseuse et chorégraphebelge,
elleestune figure majeuredela
danse contemporaine. Sontravail
estbasé surles principes formels
delagéométrie etlesmodeles
mathématiques, ’étude dumonde
naturel etles structures sociales.
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I 4. Konzert G-Dur || I‘

Lapancarte comme unmoyende distanciation. Image tirée du spectacle
The Six Brandenburg Concertos, chorégraphié par Anne Teresa De Keersmacker, 2019.
© Mezzolive.

Le travail graphique aura pour conséquence de déclencher chez le

lecteur cette envie d’interpréter, de s’engager physiquement dans la

rencontre entre le texte et le jeu. Ainsi, si le lecteur de théatre est

capable de se projeter mentalement dans une interprétation de la

picce, il aura lui aussi un statut de créateur. Il se fera lui-méme comé-
dien, réalisateur, décorateur ect. Il endosse les différentes fonctions et
activités dramatiques. ®

Pour conclure, lalecture du théatre est une pratique singuliere quine
convoque pas les mémes spécificités qu’un autre genre littéraire.
Le texte dramatique incite al’échange et au dialogue, c’est un texte de
Poralité qui engagele corps et'imaginaire de celui quilit et qui convie au
jeu. Néanmoins, ce genre littéraire est tres peu prisé et nous allons en
comprendrelesraisons. ®



Acte 1. ScéneII. Page 2

Scénell -Pourquoinelit-on pas duthéatre ?

Comme nous I’avons vu précédemment, peu de personnes lisent le

théatre. Cette non-lecture connait plusieurs raisons. Suite a une

enquéte” menée aupres de plus de cent vingt libraires et éditeurs au

ir jouer

Lire du théatre, c’est pouvo

a parler dans la peau de ce que nous

jamais.

ne serons probablement

cours de ’année 2019, le constat est sans équivoque:
la lecture du théatre est un secteur de niche. Claire David,
la directrice éditoriale d’Actes Sud constate également
cette non-lecture : « Posez-vous la question : avez-vous
luduthéatrerécemment ? Enlisez-vous régulierement ?
Silaréponse est oui, vous étes une exception! » En général,
ce sont les metteurs en scene, les comédiens et les
passionnés de théatre qui en lisent. Les non-initiés
abordent seulement le théatre dans une salle de classe,
en cours de francais, assis sur une chaise. Le théatre est
donc un genre pergu dans sa lecture comme essentielle-
ment scolaire. Puisque celle-ci est ’activité uniquement
d’une petite catégorie de personnes, le contexte de dif-
fusion se voit restreint. Les petites librairies ne vendent
plus ou peu de pieces de théatre, faute de rendement.
Cecerclevicieux nerend pas possibleladiffusionagrande
échelle des textes de théatre. Ainsi, 'image du théatre
comme un genre conventionnel voire élitiste perdure.
Mahaut Bouticourt, chargée de commercialisation et de
communication aux Editions Théatrales le confirme
«C’est une littérature contemporaine peu médiatisée,
et sans doute victime d’un a priori intellectuel et/ou
culturel : ce n’est pas fait pour étre lu, mais pour étre vu;
et la dimension scolaire de la lecture peut rebuter les

7.Enquéte réalisée par Astrid Biret
entre maietao(it 2019 sousla
forme d’un questionnaire envoyé
parmail.



Photographie tirée dela piece L’Ordinaire, mise en scene par Michel Vinaver et Gilone
Brun. Interprétée parlesacteurs dela Comédie-Frangaise, 2009. © Brigitte Enguérand.

lecteur-rice-s de lire pour le plaisir. » De plus, le théatre est percu par
certaines personnes comme quelque chose d’¢loigné de la vie et de ses
réalités. Pourtant, de nombreux auteurs contemporains évoquent des
sujetstresactuels dansleurs pieces. Le théatre ne s’arréte pasa Corneille,
Moliere ou Racine. Certes, ces auteursjouent un role important dans la
création de notre identité culturelle, mais il est important de montrer
aux non lecteurs que le théatre peut aussi étre ancré dans ce qui fait
l’actualité de notre époque. Par exemple, Michel Vinaver, dramaturge et
écrivain francais quia vu ses textes entrer aurépertoire de la Comédie-
Francaise en 2009, écrit des picces parfaitement enracinées dans la
réalité du xxr° siecle. Car cet homme de théatre est aussi un homme
d’entreprise: celui-ci a d’ailleurs été le PDG de Gillette France. Selon
Michel Vinaver, le travail est lelieu de tous les drames « Tous les grands
sentiments y sont présents: ’ambition, la jalousie, 'amour, 'amitié...
Ilyalatoute lamatiere théatrale.®» Il puise alors dans son expérience
professionnelle pour écrire des pieces contemporaines qui, la plupart
du temps, critiquent le systéme entrepreneurial «cruel, assassin,
maisbienagencéabiendes égards® ». Avec L’Ordinaire, piece écrite en
1983, 'auteur imagine ’expérience de onze personnes a bord d’un jet

8. Cesremarques sont extraites
delinterview menée en 2011 par
Laurance N’Kaoua pour Les Echos.
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pdcon o

Editionscolaire :le surplus d’informations au détriment de 'imagination.
Lechandelier, Alfred de Musset, Nouveaux classiques Larousse, 1972. © Larousse.

privé qui s’écrase dans les neiges éternelles de la cordillere des Andes.
Alors que leur chance de survie est minime, les rescapés, dirigeants
d’une multinationale, accompagnés de leur femme, maitresse, secré-
taire et fille, font tout « comme si » ils étaient toujours au pouvoir de leur
entreprise. Le lecteur est amené a se mettre a la place de ces personnes
afin d’imaginer comment il aurait réagi face a ces événements. Lire du
théatre, c’est aussi pouvoir jouer a parler dans la peau de ce que nous
ne serons probablement jamais. Le livre de théatre est donc un outil
de projection idéal. Toutefois, dans la pratique, tous les lecteurs
arrivent-ilsréellement a prendre la place d’un autre ? Il semble impor-
tant que le graphiste s’interroge également sur la fagon dont
laforme graphique peutinviterlelecteuraincarnerunautre. *

Carsiles gens ne lisent pas du théatre, c’est aussi parce que lamise en
forme éditoriale, mis a part quelques exceptions, ne prend pas en
compte les virtualités du texte de théatre. Lorsqu’on catégorise les
éditions de théatre, on peut retenir deux classifications. Il y a d’'un
cotélesmanuelsscolaires ol desnotes debasde pages,desétudesde cas
et des photographies de mise en sceéne (appartenant souvent a un passé
lointain) accompagnent le texte. Tout est mis en place pour soutenir



le lecteur dans une bonne compréhension. Néanmoins, la profusion des
annexes, documents et annotions accolés au texte dramatique ne
procure-elle pas un effet anesthésiant sur le lecteur ? Ces nombreuses
analyses dutexte neramenent-elles pasau temps de’école ? Un temps
que le lecteur n’a pas forcément envie de retrouver et surtout, un
temps ou le rapport entre le savoir et le sentir ne favorise peut-étre

o pas le pratiquant a mener une lecture animée. De plus,
o] ces explications et ces illustrations ne permettent pas le
développement de I'imaginaire personnel du lecteur.
Celui-ci est en effet contraint a une interprétation pos-

sort

sible de lamise en scene. Ensuite, il yales éditions ot le
traitement typographique estassez similaire auxautres

a

de la lecture silencieuse.

genreslittéraires. Certes,ilyadesretoursalaligne pour
chaque changement de personnage, le nom de celui qui
parle au début des répliques et parfois des didascalies.
Mais en regle générale, le traitement typographique en
soi est travaillé pour étre lu mais non pour étre dit et
joué. Les maisons d’édition choisissent en général une
typographie a empattement dans le seul but d’avoir un
texte lisible et agréable a lire. Néanmoins, en se focali-
sant uniquement sur le confort de lecture, celles-ci
omettent la dimension orale du texte dramatique.
Pourtant, rien que le travail de la lettre peut inviter le

ter le lecteur

lecteur a sortir de lalecture silencieuse et a s’essayer ala

lecture a voix haute. En effet, le traitement typogra-

invi

phique peut induire une fagon de parler. Par exemple,

le Kouije? créé par Pierre di Sciullo est un caractere typo-
graphique qui a pour but d’exprimer la voix via ’écriture.
Avec cette typographie, les lettres fines sont chuchotées

Rien que le travail de la lettre

peut

9.Le Kouije, typographie créée
en 2004 pourl’exposition
Ecrireavoix hauteau centre d’art
contemporaindelaFerme du
Buisson. Cette expérience fut
aboutie mais non diffusée.
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LeKouije, caractere typographique alire et aentendre, dessiné par Pierre di Sciullo,
2004 © Pierre diSciullo.

et celles en gras sont hurlées. Plus les lettres sont étirées dans la lon-
gueur, plus le ton est aigu et plus les lettres sont étirées dans la largeur,
plus le rythme est lent. En intervenant directement sur la forme de la

lettre, Pierre di Sciullo instaure un code visuel qui pourrait servir de

didascalie. Néanmoins, cette typographie resteal’état d’expérience et

son appropriation semble assez complexe dans la pratique. Sans pour
autant se focaliser sur la prononciation d’un texte, le designer gra-
phique pourrait se donner pour objectif de penser une mise en forme

qui va permettre le développement de 'imaginaire sans pour autant

enfermer le lecteur dans une interprétation. ®

Pourrésumer, si onne guide pas un minimum le lecteur non-initié,
il est fort probable que celui-ci ne fasse pas Peffort de lire du

théatre. Les raisons de lanon-lecture du théatre sont multiples mais

il semblerait que cette absence de pratique soit plutot due a des peurs

et des idées précongues sur le théatre en général. Les profanes ne se

sentent pas inclus dans cette forme littéraire et la rejettent donc.
A I’heure actuelle les textes dramatiques sont soit destinés aux sco-
laires soit aux professionnels et amateurs assidus de théatre.
Les citoyens semblent davantage enclins a se déplacer au théatre qu’a

I’aborder sous sa forme littéraire. Pourtant, la lecture mérite, tout
autant que lareprésentation, de ’attention. ®



SceneIII- Le théatre peut pourtant selire
indépendammentdelareprésentation.

Le texte de théatre est fréquemment percu comme un outil et non
comme un texte a lire et a entendre hors de la représentation.
Pour rencontrer le théatre, on privilégie le moment de I'incarnation
scénique plutdt que le texte écrit. Victor Hugo affirmait pourtant
«Le drame est imprimé aujourd’hui. Si vous n’étiez pas a la représenta-
tion, lisez. Sivousy étiez, lisez encore.”® » On peut en effet, tout a fait lire

lethéatreindépendammentdelareprésentation. C’estungenre @

littéraire & part entiére, il existe par lui-méme. Toutefois, selon c
Moliere, pour pratiquer une « bonnelecture » il faudrait avoir :la
lesyeuxduthéatre, doncune lecture scénique quiengageune @
vision spontanée et mobile de ce que le texte énonce. <=
Pour bien s’imprégner de toutes les virtualités que propose

le texte de théitre, le lecteur devrait en effet mener une

lecture scénique. Il ne peut lire le théatre comme un roman

puisque le lecteur de théatre est lui-méme acteur de sa

lecture. Avec un peu d’audace on pourrait dire qu’il est vir-
tuellement tous les personnages qui font le texte de la piece.
I1 peut imaginer les mises en scene possibles et s’invite

afaire résonner les mots des personnages dans son esprit et
parla, s’ouvre et se métamorphose peut-étre. Cette pratique

peut alors s’avérer plus complexe qu’une lecture d’un autre

genre littéraire. Le graphiste en charge de la médiation du

texte fera donc tout son possible pour que le lecteur puisse

entrer dans ce niveau complet de lecture. ©

Toutefois, des théoriciens du théatre émettent des réserves
quant a la réception d’une piece par sa lecture seule.
Anne Ubersfeld, historienne francaise du théatre, constate
que le texte de théatre est «troué” » et que c’est alarepré- @ Q.
sentation de le compléter. Selon elle, le texte de théatre Qo

endamment de la représentatio

ut tout a fait lire 1le

a besoin pour exister de sortir du livre. Elle affirme c c
méme que «L’espace du livre est, méme matériellement, ©Q e
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Les Epiphanies, piece écrite par Henri Pichette et mise en page par Pierre Faucheux
danslaversion éditée par K éditeur,1948. © K éditeur.

un espace plat. » Bien que ce constat soit vrai par certains aspects,
il mérite d’étre nuancé. En effet, certains graphistes ont réussi a faire
ressortir d’un texte des virtualités théatrales. Par le traitement typogra-
phique, la mise en page, le rythme de lecture, le graphiste est dans la
capacité d’ouvrirlesimaginaires. C’estle cas dutravail de Pierre Faucheux
pour Les épiphanies> d’Henri Pichette ol il a réussi a animer le texte
grace a sa composition qui rythme les paroles des personnages.
La mise en page du théatre est completement repensée. Tout d’abord,
le graphiste a fait le choix de remplacer le nom des locuteurs par des
illustrations permettant ainsi une interprétation plus imagée des per-
sonnages. Ainsi, le personnage du tapageur est représenté par un tam-
bour et le fébrile par un ceil sévere. Ensuite, la mise en page change
régulierement, il n’y a pas de grille unique pour le texte complet.
La composition est déterminée par 'histoire de la piece. Pierre Faucheux

10. Citation extraite dela préface 12. Selonlaversion éditée par
au Rois’amuse, 1979. Kéditeur quidate1948.

11. Selon le terme employé dans
sonouvrage Lirvelethédtrel paru
aux éditions Belinen1996.



aoffert des clés au lecteur pour ouvrir son imaginaire sans pour autant

se référer a une représentation de la piece. Ce n’est donc pas seule-
mentlareprésentation qui complete le texte maislelecteur lui-méme.
En permettant "imagination des éléments qui feront ensuite la force

du sens de la représentation, le graphiste amorce ici les fondations

delaréverie dulecteur. ®

Le lecteur, accompagné du graphiste, joue donc un role fondamental
dans le déploiement d’un texte dramatique. En effet, une fois que le
texte est écrit, il n’appartient plus a son auteur. Pour Umberto Eco,
écrivain et philosophe, le role de tout lecteur est de laisser libre cours
a son imagination et a sa compréhension du texte.
Le «Lecteur Modele® » est celui qui ne s’enferme
pas dans une interprétation, il s’autorise une infi-
nité de possibilités de lecture. Une fois écrit, le texte
voyage, fait 'objet d’analyse, de réflexions et de com-
mentaires qui échappent al’auteur. Lorsque le texte
est écrit, il quitte 'univers de son créateur pour
rejoindre celui du lecteur. Et cela est encore plus
remarquable pour le texte dramatique. L’auteur

ttend d’étre

recgue par un lecteur.

7 n

Le texte de thédtre est une

n’est pas forcément le metteur en scene de la piece.
Il peut concevoir des didascalies et donner des direc-
tives de jeu en préface de la piece mais il ne pourra

jamais pleinement contréler la diffusion de son
ceuvre. Et Pauteur ne peut pas non plus décider de
comment le lecteur va recevoir et interpréter son
texte. Combien de mises en scene, de réinterpréta-
tions ont été faites pour les pieces de Beckett?
Certainement une multitude et chacune differe

by

iere qui a

mat

13. Dans sonlivre Lector in fabula,
écriten1979.
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et peut étre qualifiée d'unique. De méme, le lecteur peut tres bien

s’imaginer sa propre mise en sceéne sans pour autant avoir déjavuune

quelconque interprétation physique de la piece. Et qu’en est-il des

sauts spatio-temporels effectués quand on est Francais du xxi® siecle

et que nous lisons des pieces de Shakespeare par exemple ? Ces sauts

engagentdéjaune interprétation puisque le lecteur transpose un texte

anglais duxvrr® siecle dans sa propre époque. Sinous lisons encore des

textes d’un autre temps, c’est qu’ils offrentlaliberté au lecteur de trans-
poser I’histoire de la piece dans notre réalité. Le théatre est donc bel

et bien une porte ouverte aux imaginaires et offre la liberté au lecteur
de créer des univers hybrides. ®

Ainsi, la bonne réception d’un texte de théatre ne dépend ni de
I’époque ot il a été écrit, ni de sa représentation. Malgré de nom-
breuses objections, le texte n’est pas assujetti a la mise en sceéne.
Certes la mise en scene a a priori besoin d’un texte pour exister mais
le texte lui, peut exister a travers chaque lecteur. La plupart des pieces
parues aux Editions Thédtrales n’ont jamais été mises en scéne!
Nous pouvons d’ailleurs également évoquer le recueil de picces
Un spectacle dans un fauteuil d’Alfred Musset (publié en 1833) ou’auteur,
éprouvé par Péchec des représentations de La Nuit Vénitienne,
serésoutaécrire des textes dramatiques destinés ane pas étre joués'.
Le texte de théatre est peut-étre incomplet mais ce n’est pas seule-
ment a la représentation de le compléter mais également au lecteur.
Lalecture est source d’évasion et d’enrichissement, le texte n’attend
plus quelelecteur pour prendre vie. Mais alors, que manque-t-ilal’ob-
jet éditorial classique pour qu’il aille jusqu’aux mains des lecteurs qui
pour Pinstant ne lisent pas de théatre ? Comment cette lecture peut-
elle s’“immiscer dans lavie de celui quin’est paslecteur de théatre? o

14. Dans sonrecueil figure
lacélebre piece Lorenzaccio écrite
en1834etquine serafinalement
représentée qu'en 1896.



Voix sans frontiére

Durant mon stage d'étéa Malte, jairéalisé une
expériencesurla lectureavoix hautedu
thédtre. Pour cela, j'ai demandé aux personnes
quejairencontréesdelire deux pagesdela
pieceSkinned d’Abi Morgan Celles-ciavaient
l'entiereliberté dechoisirlelieu, la position

et l'intonation. Les lectures dans les espaces
publics ont parfoisabouti des situations
incongrues ou droles. Voici leurstémoignages...

Alice.- C’est un peu compliqué
de se représenter la scene.

Janice.- Onlit du théatre pour
I"école mais pas pour le plaisir.*

Jasmina.- On doit faire comprendre aux
gens que lalecture du théatre est quelque
chose de super ! *

*Traduit del'anglais au francais.

Entracte



Yanireth.- Il faut imaginer que
tues chaque personnage.



son U , R N N 5 D g
.
— [
B ON l O[ l De l'écriture & la voix
_ Letravail typographique peut induire une
facondeparler. La couleur, lagraisse, lecorps,
Uempattement, Poutil qu’on utilise pour
écrive, lapression, lefond et la forme ou encore
— latypographiesont des parametres qui
peuvent modifier notre manieve de live.

Pour s‘assurer dela validité de mon propos,
des enregistrements audio de ces «bonsoir»
ont été effectués sur un groupe de personnes.




]

Une

ACTE II-

lecture qui nous
permet [de]

Une autre personne devra se joindre au
lecteur-rice. Celle-ci pourra s’asseoir sur
Paccoudoir du fauteuil. Les deux personnes
devront live & hautevoix Pacte deux. La lecture
se fera a tour de role et elles devront
reprendre les conclusions de chaque partie
ensemble, d’une seule voix. La lumiére

doit étre plus intense en comparaison avec

le premier acte.

(bouger, développer
la diversité, avoir
de 1’empathie)



Quiregarde qui? Photographie tirée dela performance Faust d’Anne Imhof, Biennale Venise,
2017.© Nadine Fraczkowski et Francesco Galli.
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Scene I- Mener une stratégie contre
la passivité.

Parfois, il est bénéfique de bousculer le confort du public. Il serait

dommage que le regardeur se conforte sans cesse dans une réalité

rassurante qui ne le questionne pas. Dans le Pavillon Allemand, durant

la Biennale de Venise de 2017, Anne Imhofa proposé une performance

intitulée Faust qui dure pres de cing heures. Guidant
les comédiens par textos ou indications audio via une
oreillette, ceux-ci se déplacent sur le plateau de verre
mais aussi en dessous, en rampant. Les spectateurs,
otages volontaires de la performance, peuvent les
observer en train de se battre, de s’embrasser,
de prendre de la drogue ou encore de se laver. Face
a ’ceuvre d’Anne Imhof, face aux corps des perfor-
meurs qui s’entrechoquent et se meurtrissent, face
a toute cette violence, les visiteurs restent hypnotisés
par leurs smartphones. Comme absorbés par ce qui
est en train de se passer sous leurs yeux, ils restent
figés et n’ont qu’un seul réflexe : filmer ou photogra-
phier ce qu’ils voient. L’ceuvre pointe directement
dudoigt notre rapportalacruauté. Cette mise en scene
de la société individuelle qui s’effondre s’exerce par
Pesthétique de la vitrine. Parfois, celui qui regarde la
vitrine parlejeudureflet, sevoit toutautant que ce qu’il
y a de l'autre coté de la paroi de verre. Les parois et le
plancher de verre isolent le consommateur du produit
(le corps des performeurs) et en méme temps reflete
son regard face a cette marchandise qui suscite son
désir ou son empathie. Alors, qui a vendu son ame?

O S
o

iqu
u

ne doit en aucun cas contrib

Le travail du designer graph
a cette paralysie.

Est-ce cette génération qui semble s’étre perdue ou ce visiteur inca-

pable de réagir autrement qu’a travers son téléphone ? Nous vivons

dans une société de plus en plus impassible et le travail du designer

graphique, s’ilaune ambition éthique, ne doitenaucun cas contribuer

a cette paralysie. Et s’il n’est pas question du salut de ’ame que veut



déclencher ce Faust dont la traduction en francais peut étre « coup de
poing », n’est-il pas question ici de provoquer, tester "empathie du
regardeur ? Cette démarche qui provoque, traduit un désir impérieux
deréaction. Et c’est sans doute ce que cherche celui qui attend du
lecteur un engagement corporel ou intellectuel; pour que lire
nous oblige. Le crépitement chromatique de P’affiche pour la saison
2014-2015 du théatre d’Auxerre par Vincent Perrottet, avant méme
de nous livrer un intelligible, parle a notre corps: I'ceil est stimulé.
C’est la polychromie mouvante qui d’abord appelle le regardeur.
Les affiches de Vincent Perrottet sont d’ailleurs 1a pour
réveiller le regardeur. Son travail est un refus de la rela-
tion sédentaire a la culture. Elle ne se gotite pas nécessai-
rement assis sur une chaise. Il faut parfois se lever, s’ap-
procher et se pencher sur un visuel pour mieux le com-
prendre. Le graphiste utilise fréquemment la double
lecture en se servant du fond pour apporter une seconde
interprétation au propos général. Pour apporter deux
discours, la construction d’'une image complexe mérite
de Tattention pour saisir ’entiereté de son message.
Ensuite, plusieurs niveaux de lecture sont visibles par le
corps de la typographie mais aussi par le sens de lecture.
En effet, le regardeur peut y lire en vertical le message
principal «Tout le monde peut venir au théatre.»
Puis, celui-ci est soutenu par une autre citation écrite
avec un plus petit corps, a ’horizontale « Tout peuple
plongé dans’ignorance, ou les sciences, les lettres et les
arts ne sont pas cultivés, est condamné a étre esclave. »
(comité de la convention, déc, 1791). La superposition
des textes augmente notre temps de lecture mais grace

le comprendre.

aux filtres des trois couleurs primaires le message reste
lisible. Le lecteur est placé au rang d’acteur, une observa-
tion active est recommandée pour saisir le sens de tous
les éléments qui composent cette affiche. ©

I1 faut parfois se lever, s’approcher
mieux

et se pencher sur un visuel pour
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Affichepourlasaison 2014-2015 duthéatre d’Auxerre, réalisée par Vincent Perrottet,
2014.118,5x 175 cm, sérigraphie. © Vincent Perrottet.

Observer, analyser et prendre parti requierent en effet un temps de
lecture plus long. Or, nous sommes a une époque ou la profusion des
affiches, tracts et publicités en tout genre aenvahinotre paysage visuel.
Cette sursollicitation de notre attention nous condamne a survoler les
visuels au lieu de nous arréter et de prendre le temps de la lecture.
Yves Citton, penseur et théoricien de la littérature constate que la
culture peut étre un moyen de sortir de cette crise de I’attention:
« Savoir choisir ses aliénations et ses envolitements, savoir construire
desvacuoles de silence capables de nous protéger de lacommunication
incessante qui nous surcharge d’informations écrasantes [...] voilace
que les expériences esthétiques (musicales, cinéphiles, théatrales, litté-
raires, vidéosludiques) peuvent nous aider a faire de notre attention.’s »
Faire lire du théatre au passant, serait lui permettre de découvrir que

15. Citation extraite dans sonlivre
Pouruneéconomiede lattention,
paruaux éditions Le Seuil en 2014.



' JESUIS Y
/ INTELLECTUEL(LE)\

L’accesalaculture :undroit pour tous ? Badge, Grapus, 1978. © DR.

I’on peut garder une liberté de penser, de concevoir et d’interpréter
ce que Pon souhaite et peut-étre méme déclencher en soi une pensée
quin’était paslaaupréalable. Le théatren’est pasréservé al’élitedela
société. Comme le souligne Vincent Perrottet dans son affiche,
le théatre c’est pour tout le monde. Notons que parler a quelqu’un
avec un vocabulaire restreint et des moyens réduits c’est
évaluer Penvergure de ’esprit de Pautre a la baisse. C’est avoir
perdu la confiance en ’humain et surtout se refuser 'objectif de toute
personne qui veut étre designer éco-responsable, c’est-a-dire faire
évoluer positivement la société. Le badge édité par Grapus en
décembre 1978 renforce cette idée que tout le monde doit pouvoir accé-
der a la culture et aux images dites savantes. «Je suis intellectuel (le)
pourquoi pas vous?» est construit en deux temps. Le premier avec
«Jesuisintellectuel (le) »écritavecunelinéaleimposante par sagraisse
ouvre la dimension universelle de cette affirmation et le deuxieme
avec « pourquoi pas vous » avec un lettrage manuel permet au regar-
deur de s’identifier au discours. La premiere partie fait sans doute
référence au roman de Simone de Beauvoir'® dans lequel on lit:
«Jesuisunintellectuel. Cam’agace qu’on fasse de ce mot une insulte:
les gens ont l'air de croire que le vide de leur cerveau leur meuble
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les couilles. » L’écriture manuscrite elle, est censée directement s’adres-
ser a tout un chacun de fagon familiere. Le lettrage manuel introduit
un maximum d’humanité et de familiarité dans la lettre. Le lecteur
de ce message peut alors plus facilement s’identifier a celui qui parle
pour ainsi prendre part au débat. Eninterpellant directementle lecteur,
Grapus espere déclencher une réaction et mene donc une stratégie
contre la passivité. Le projet graphique porté par cette
formule place le graphiste dans un role socio plastique

+ O
'5' O P
tres dynamique. ©
So+ , :
S == Ainsi, la diffusion du texte par le graphiste est un travail
'IE :3 |£I’ délicat puisque la lecture du théatre n’est pas une pra-
od o tique facile a susciter de prime abord: il faut insister,
— c g chercher et creuser pour finalement y prendre du plaisir.
() g Comme I’a mentionné une libraire interrogée pour ’en-
=) S 2 quéte sur la lecture du théatre : pour accéder a ce genre
g i - o littéraire «il faut étre curieux, disponible, et se laisser
e emmener, déranger, bluffer »>. De méme, Yves Citton
O J
o ‘® constate «Je valorise ce a quoi je préte attention et
£ < je préte attention a ce que je valorise.”” », cette phrase
o5 H
o] £ ¢ constitue en elle-méme un projet quant alafagonde faire
_ﬁ erl g dugraphisme.Alorsvalorisonslalecture duthéatre pour
-+ § e ensuite attirer Pattention collective sur des pratiques
Iﬂl’ = .ﬂ qui vont permettre de garder une variété constructive
& ctqualitative de ce quise faitdansle domaine culturel.
O €O
- D Y=

16. Les Mandarins, 1954. 17.Op. cit, p. 43.



SceneIl - Maintenir le monde en vie grace
aladiversité.

Depuis quelques décennies ons’apergoit quelesloisirs quiimpliquentle
vivant tendent a disparaitre. Les danses traditionnelles n’existent prati-
quement plus, tout commelesveilléesaucoindufeuoule conteurfaisait
lalecture pendant que les autres triaientles haricots. En ’espace d'un
siecle noshabitudes etnos divertissements ont completement changé.
Letemps passé aregarderlatélévision oules portables s’est substitu¢ au
temps passé en collectivité. Et sile spectateur ne cherche pasaaller plus
loin que ce qu’on lui propose sur ces médias, il est vite confronté a une
visionunilatérale. Cesactivités sont des divertissements quirabattent
tout a un dénominateur commun et ne témoignent pas de la diversité
humaine présente tout autour de nous. Cyril Hanouna illustre parfai-
tement cette neutralisation toxique de la pensée. L’animateur présent

Wil

Caricature du présentateur télé¢, Hanouna, le virus quirend con, Charlie Hebdo,
10 février 2016. © Corinne Rey, dite Coco.

ActeII. Scéne I1. Page

[yn lektyr kinu perme [de]]

:3 (] depuis 2010 dansle paysage télévisuel avec son émission
o g. Touche pas amon poste ! ne cesse de monopoliser ’'antenne

9' o jusqu’adevenirunvéritable phénomene. Sanotoriété lui
L]

arroge le pouvoir de coloniser le temps libre des télés-
pectateurs. Il organise méme en 2016 un direct de trente-
cing heures ou il rassemble 1.27 millions de téléspecta-
teurs a 19 h30. Mis a part le fait que ces émissions parti-
cipent al’anesthésie générale de ceux qui les regardent,
il est ’exemple méme des divertissements homogenes
qui ne permettent pas le déploiement de la pensée,
deI'imagination et deladiversité. »

Au contraire, le théatre cultive une multiplicité culturelle
car c’est une pratique vivante dont chaque représentation
est unique. Chaque expérience théatrale est singuliere
parce qu’elle est aussi bien tributaire du jeu des acteurs
que desréactions du public ou du contexte ou prend place
cette expérience. La diversité des représentations est
probablement la raison pour laquelle nous continuons
au xxi° siecle de nous déplacer dans les théatres et les

te.

salles de spectacles. Ce qui fait Iintérét du spectacle
vivant c’est de vivre en direct ’action mais aussi de parta-

ivan

L]

ger un méme espace entre le public et les comédiens.

Le théatre cultive une multipl
ulturelle car c’est une prat

C
Vv

Le fait de vivre ensemble pendant ce court instant,
apporte des émotions communes qui s’amplifient. Par exemple, durant
le spectacle Henry VI'* mis en scene par Thomas Jolly, les spectateurs ont
passé dix-huit heures ensemble. Ceux-ciavaient le choix d’assister ala
représentation en une seule fois ou alors de diviser la piece sur deux ou
quatre jours. Cette incroyable expérience théatrale mais aussi sociale,

18. Onparleicidesreprésentations
quionteulieuau TAP

(Théatre Auditorium de Poitiers)
dusauisfévrier2015.



Manifestation devant le théatre, Noshow, Alexandre Fecteau, 2010-2018.
© David Ospina et Hamzat Djena.
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afait]’objet de nombreuses rencontres entre les différents spectateurs.
Ceux-ci ont en effet partagé de nombreuses heures en assistant au
spectacle mais aussi en partageant un repas et en menant des discus-
sions pendant les entractes. Aller au théatre c’est aussi s’offrir la possi-
bilité de faire des nouvelles rencontres: c’est une -
pratique vivante qui inclut le social. Et le théatre
dépend aussi de la salle. Comme toute représentation

ire

intégrant le vivant, le spectacle ne peut étre identique
tous les soirs. La diversité du public rend la perfor-
mance encore plus vivante. Le spectacle NoShow mis
enscene par Alexandre Fecteau souligne le fait que les
acteurs ne jouent pas pour le public mais avecle public.
La participation des spectateurs est sollicitée des le
débutdelapiece et toutaulongde celle-ci. Avant d’en-
trer dans la salle et apres avoir pris un hot-dog servi
par les comédiens eux-mémes, le public doit procéder
aunvoteanonymeafinde choisirle prix qu’il souhaite

ller au théatre c’est auss

payer pour voir la performance, ce prix allant de zéro
aquatre-vingt-dixeuros. Le spectacle traite delavaleur

la possibilité de fa

es nouvelles rencontres.

matérielle donnée individuellement ou collective-
ment qui gratifie le travail des artistes dans notre

société de consommation ou la valeur des choses se ..‘:I
décide en fonction de ce qu’elles peuvent rapporter “
financierement a une petite minorité. Dans ce cas, qll:
une fois le public installé, une « Assemblée générale (o)
L]

extraordinaire » débute mais est tres vite arrétée par
larrivée des décomptes de la billetterie de la soirée.
Les recettes ne permettent pas de rémunérer décemment tous les

A
s
d

comédiens: le public va donc devoir voter pour garder le nombre
d’acteurs qu’il peut se payer. Une greve est alors menée a ’extérieur
du théatre par les comédiens non choisis. La suite de la performance
se déroulera en fonction de la réaction du public: la formule du spec-
tacle change a chaque soirée. Au théatre le vivant est au coeur de la
création déployant ainsi une multitude de possibilités de jeux et de
réceptions. Sil’on décide de faire intervenir du vivant dans la création,



WHO ARE SCARED VERY LUNG FUR
THOSE WHO LAMENT VERY SHORT
FOR THOSE WHO CELEBKATE

" VERY FAST VUK THOSE

Citation de Shakespeare, fagcade de lamaison Justkids, Daku, Los Angeles, 2019.© Justkids.

Acte II. Scéne I1. Page 51

le résultat sera toujours différent et singulier. Les é1¢é-
ments naturels ne peuvent étre totalement prévisibles,
choisir de travailler avec, c’est lutter contre la confor-
mité. Cette adaptation, cette plasticité qui implique le fait
de travailler avec du vivant se retrouve dans certain pro-
jetdedesigngraphique. *

Eneffet,legraphiste peut égalementinclurelevivantafin
d’apporter de la diversité a son travail. Lors du festival
Life is Beautiful organisé en 2019 a Los Angeles, le street
artiste Daku a exposé son travail sur la facade de la
maison JustKids, partenaire de ’événement. Daku y fait
figurer un fragment de texte de William Shakespeare
enfixantal’horizontale des lettres en fer blanc. Le mes-
sage peut étre lu grace a 'ombre émise par les rayons
du soleil. En convoquant les éléments naturels, Daku
fait vivre la typographie et par la méme occasion fait
bouger les corps des passants qui sont invités a trouver
la bonne position pour lire la phrase. Le rendu change
achaque seconde et reste completement dépendant du
vivant, c’est un procédé qui rend ce travail animé, c’est-
a-dire mobile et dynamique; mais aussi si on se réfere
al’étymologie dumot: doté d’une ame. *

lement
t afin d’apporter

éqa
de la diversité a son travail.

r'd

ivan

Le graphiste peut
lure le v

inc

Le vivant permet donc la diversité. Et nous avons ce besoin, cette néces-

sité de vivre ensemble pour survivre. Yves Citton fait également le

constat que « Toute performance scénique est porteuse d’une dimen-

sionsacrée, sans doute du fait durisque de mort symbolique alaquelle

s’expose le performeur™ ». Les gens vont au théatre pour voir s’animer

19. Op. cit, p. 43.



Ladanse, une pratique quiresserreles liens sociaux entre les individus. Photographie
tirée dufilm Le Grand Bal,réalisé par Laetitia Carton, 2018. © Laetitia Carton.

les corps d’autres personnes. Nous sommes tous différents, mais comme
le souligne Laetitia Carton dans son documentaire Le Grand Bal*:
«danser seul,adeux, a quatre ouacent, c’est toucher en [soi] I'incarna-
tion sans age et la joie pure ». En pratiquant une activité qui engage
son propre corps mais aussi celui de l’autre, on est amené
asortirde soietavivre avec ceux quinous entourent. Il est donc officiel
que P'objet de notre recherche sera marqué du sceau de la diversité.
Ilest question d’amener des citoyens alire du théatre dansle butidéal
de conférer a chacunle pouvoir d’interpréter le monde. ®

20.Documentaire sortien2018
surle festival de danses
traditionnelles

Le Grand Balde’Europe qui se
déroule chaqueannée dansle
départementdel’Allier.
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SceneIII - Contrer apathie.

Le théatre permet également de bousculer nos pratiques solitaires pour
développer nos passions, notre vitalité, notre envie d’agir. Le théatre
c’estseréunir dans unlieu et réagir ensemble. Par définition méme c’est
une pratique collective qui, pour exister, a besoin de plusieurs facteurs
asavoirunou plusieurs comédiens etun public:1'unne peut exister sans
Pautre. Il s’agit d’une ceuvre collective dans laquelle auteur, le metteur
en scene, le comédien et le public ont chacun un role et une place.
Se déplacer au théatre est un acte social qui impose le vivant comme
dénominateur commun entre les participants. Il enrésulte également
d’une volonté de se rassembler dans unlieu et de partager un moment
aplusieurs,aulieude rester seul devantlatélévision par exemple. Etlire
du théatre a voix haute et a plusieurs c’est éprouver envie de vivre
collectivement quelque chose qui, en temps habituel, se fait de facon
individuelle. Véronique Aubouy, cinéaste, réalisatrice et plasticienne
francaise filme depuis le 20 octobre 1993 des anonymes lisant des
extraits de A la recherche du temps perdu de Proust. Plus de mille trois
cents fragments composent aujourd’hui le plus long film du monde,

<y

Photographie tirée du film Proust lu, réalisé par Véronique Aubouy, n°1304,lecture
menée par Lorena Contreras, 23 mars 2019, Mexique. © Véronique Aubouy.



expérience cinématographique de plus de cent trente-
quatre heures qui devrait aboutir en 2050. Les lecteurs lisent
deux pages dans 'ordre du roman et sont libres de choisir le
rythme, le ton employ¢ et la mise en scene de leur lecture.
Ce travail apporte I'idée de la pratique en réseau ot 'ceuvre
n’existe que par le collectif. Lorsque l’artiste a déclenché la
lecture chezune personne, elle est déjaen quéte d’unnouveau
lecteur,alors que pendant ce temps, quelqu'un peut voirle film
et s'imaginer lui aussi lire un fragment du texte de Proust.
Il'y a dans cette ceuvre un rayonnement du vivant qui invite
le public a lui aussi prendre un livre et s’essayer a la lecture
avoixhaute. Lefaire ensembleinvite auvivre ensemble. *

Et lire du théatre c’est aussi se faire plusieurs et donc c’est
s’ouvrir a laltérité, c’est offrir une place a l'autre en nous-
méme. Quand on lit ou joue presque du théatre on estamené
aincarner différents personnages :le théatre engage doncune

t de 1’autre.

découverte de soi et de Pautre. Rina Viers mentionne d’ail-
leurs que «Lire, c’est en quelque sorte dialoguer avec soi-
méme par l'intermédiaire du texte.> » De plus, nous savons

¥ n

Le théatre engage une découverte

e so1 e

quelethéatreestl’art delamimesis. Aristote dans La Poétique>,
détermine le théatre comme une « imitation des hommes en

d

action». Le théatre reproduit la vie sociale des hommes.
Cette imitation (créatrice) permet une redécouverte de 'homme et de
la vie en société avec ses bienfaits et ses travers. Dans Un Thédtre de
situations®, Sartre constate que « le théatre est un art social qui produit
des faits collectifs ». Le théatre se découvre, se met en forme, se diffuse
et seregoit en groupe. Et le fait de se réunir dans un méme lieu pour voir
la vie des hommes mise en lumiere, permet de mieux se comprendre

21.Op. cit, p.19. 23.Recueil paruen1973 qui
concentre tousles discours,
interviews, et autres courts textes

22. Ouvrage d’Aristote portant sur de Jean-Paul Sartre surle théatre.

lesnotions de tragédie, d’épopée

etd’imitation. Ila probablement

étérédigéautourde 335av.J.-C.
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Antigone, mise enscéne par Olivier Py et joué parles détenus du centre pénitentiaire
du Pontet, festival d’Avignon, 2018. © Christophe Raynaud de Lageet Hans Lucas.

collectivement, d’éprouver de ’'empathie pour 'autre et de mettre des
mots sur ses propres émotions. Olivier Py, metteur en scéne, drama-
turge, réalisateur, comédien, poete mais aussi directeur du festival
d’Avignon depuis 2013, a créé un atelier théatre dans le centre péniten-
tiaire du Pontet avec 'aide du comédien Enzo Verdet. Avec comme
acteursdesdétenusde’établissement,ilamisenscene trois spectacles:
Prométhée enchainé, Hamlet et dernierement, en 2018, Antigone qui a été
joué en téte d’affiche de la programmation officielle du festival
d’Avignon. En lisant, en s’entrainant deux fois par semaine pendant un
an et en jouant devant un public, les détenus ont appris ou réappris
aextérioriser leurs émotions et ont créé du lien social entre eux et leur
partenaire de jeu. En menant cette expérience, ils ont fait tout un tra-
vail sur leur identité personnelle et ont pu exister quand bien méme ils
sont privés de liberté. Le théatre leur a permis de sortir d’eux-mémes
en incarnant un personnage extérieur a leur vie présente: c’est une
expérience projective. En vivant a travers ces personnages de la tragé-
die et en s’identifiant a eux, il est probable que cela ait aidé les détenus-
comédiens a se libérer de leurs passions: c’est le principe de la catharsis.



Aujourd’hui, la catharsis est toujours présente danslestextes etmises enscéne
contemporaines. Le Dernier Jour desa vie— Ajax-Cabaret, Wajdi Mouawad, 2016 © Pascal Gély.
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La catharsis*définie par Aristote, est un moyen pour les spectateurs de

mettre a distance leurs angoisses et leurs sentiments inavouables en

vivant par procuration les actions des personnages de tragédie qui

cedentaleurs passions et de 1, sont punis par le destin. Toutefois, icile

principe est quelque peu différent puisqu’on demande a des personnes

emprisonnées de s’identifier a ces personnages de la tragédie pour

ensuite les jouer. L'incarnation d’un autre a sans doute permis aux déte-

Sortir de soi en se mettant dans

c’est engager une

réflexion sur l’autre.

la peau de,

nus de mieux mettre a distance leurs actes et a peut-étre
engendré une réflexion plus personnelle sur leur avenir. *

Sortir de soi en se mettant dans la peau de, c’est donc
engager une réflexion sur I'autre et c’est mieux le com-
prendre. Cephénomeneestlabase detoutesociété diverse
et tolérante. La lecture du théatre regorge d’intéréts car
c’est une pratique, nous I’avons vu plus haut, qui inclut le
vivant. Le théatre permet de se positionner, de réagir,
de semouvoir,devoirautre chose et de mieux comprendre
le monde et ses habitants. Néanmoins, ’homme aime se
conforter dans ses habitudes et la lecture du théatre
semble ne pas étre une de ses priorités. Pour l'instant,
comme le montre ’enquéte menée, le théatre n’est lu que
par une extréme minorité. Or, toutes les qualités du
théitre que nous avons pris le temps de détailler pré-
sentent des similitudes avec la fagon dont le graphisme
peut parfois opérer. Donc, sil’on s’appuie sur cette faculté
du graphisme, il semble envisageable que le graphiste
travaille a nous faire prendre conscience de 'importance
de s’animer, de s’évader le temps d’un jeu et surtout
de faire ensemble. ©

24. Lacatharsis selon Aristote
estlapurification des passions
parlemoyendelareprésentation
théatrale.



ACTE III-

isme qui

Un graph

nous demande [de]

Pour le dernier acte, les deux lecteurs-rices
devront se lever et sortiv dehors afin de
rejoindre le premier espace public accessible.
Les deux personnes liront a voix haute en
engageant leur corps. Celles-cijoueront le texte
et pourront, sivolontaires il y a, convier
d’autres personnes a venir mener la lecture
avec elles. L’énergie devra monter en
crescendo selon avancée dans la lecture
du texte que vous avez entre vos mains.

La lumieére sera naturelle.

(prendre le temps,
réfléchir, se positionner,
agir)



Scenel-Uneformalisation suspendue
pour offrirla possibilité aulecteur de se créer
unimaginaire.

Toute la difficulté de diffuser le texte de théatre est d’offrir au lecteur la
possibilité de se créer un imaginaire sans pour autant lui imposer une
vision prédéterminée de ce qu’il pourrait se passer sur scene. Pour cela,
il semble essentiel que le graphiste intervienne en amont d’une repré-
sentation afin d’offrir aux potentiels lecteurs la possibilité de mener un
voyage mental. Il'y a mille et une fagons d’aborder un texte de théatre et
delelire car comme nous’avons vu lors de 'expérience menée cet été a
Malte*,le théatre estune pratique qui estfondée surledialogue doncsur
l'interactionaumoins de deux étres vivants dont I’échange se joue direc-
tement. Cette interaction verbale, n’étant pas génée par un surplus de
notes, de descriptions oud’analyses de’auteur, présente toute la teneur
duvivant. Pour parler théatre, il semble doncnécessaire quele graphiste
crée des formes qui donnentla sensation qu’il nous reste quelque chose
a faire ensemble, ici. Et travailler en amont de la représentation c’est

Facade d’unbatiment dela NewJersey Performing Arts Center,
PaulaScher, 2001. © DR.
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aussibien dans’espace que dans le temps. Paula Scher, graphiste améri-
caine est intervenue sur les fagcades de I’école affiliée au New
Jersey Performing Arts Center. Pour créer une nouvelle identité du lieu,
elle a utilisé la typographie et uniquement cela. Elle opte alors pour
des mots en capitales et choisit une linéale pour créer des rythmes de

lecture qui indiquentles disciplines que ce batiment héberge.
Sonlettrage est cerné c’est-a-dire que la typographie est surli-
gnée dans ses contours. Certains mots jaunes contiennent
donc un contour noir qui donne une sensation visuelle assez
prochedecequ’onaavecdeslettresennéon,sans pourautant
avoir recours a l'utilisation de I’électricité. La lettre joue au
néon, elle se met a la place de quelque chose qu’elle ne sera
jamais. Ilyadonc dans le choix de la forme la volonté de faire
miroiravec ce qui caractérise le théatre, c’est-a-dire 'incarna-
tion d’un autre. De méme, en se limitant aux éléments typo-
graphiques, Paula Scher soutient que les émotions peuvent
aussi passer par les mots et non nécessairement les images.
Le jeu d’imbrication des termes donne I'ildée d’'un montage
entre les différentes disciplines qui est tres proche de la
maniere dont se mélangent les genres dans la fagon post-
moderne de pratiquer les arts de la scéne. En écrivant seule-
mentles termes qui caractérisent ’école tels que « theater »,
«dance » ou encore «music », la graphiste pique verbale-
ment I'imagination du passant. Rien ne nous dit quel genre
de danse ou de théatre est pratiqué dans ces batiments.
En offrant une forme ouverte, Paula Scher interpelle les
passants. C’estune invitation aentrer dansle batiment mais
aussiune convocationauvoyage mental. Onattend du designer

Offrir aux potentiels lecteurs la
possibilité de mener un voyage mental

25. L’expérience a consisté enune
lecture collective avoix haute
delapiece de théatre Skinned

par Abi Morgan. Chaque personne
aété conviéealire deux pages
delapiece.Travail disponible sur
<https://youtu.be/tAghieY U-Vk>



Affiche « Rosa » du festival Obliques de Brest, Formes Vives, format120x 176 cm,
sérigraphie unton,imprimerie Lézard Graphique, 150 exemplaires, mars 2013. © Formes Vives.
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éco-responsable qu’il ouvre le champ des possibles aux potentielles
interprétations. *

Lalecture du théatre est aussi une sollicitation a se créer un imaginaire.
Toutefois, contrairement au texte de théatre qui sera « juste lu », lamise
en scene est encodante. Par exemple, si dans une piece on parle d’'une
chaise, le lecteur aura toute la liberté d’imaginer ses propres caractéris-
tiques. Alors que pour une représentation le spectateur sera contraint
de voir un type de chaise avec une forme, une couleur, une texture pré-
cises. « Le lecteur peut, sans probleme particulier, rester indéterminé,
ou modérément déterminé, dans ses représentations mentales.>® »
Lire un texte de théatre c’est attiser sa capacité a découvrir, a investir,
a muscler son imaginaire. C’est une lecture qui nous expatrie car elle
n’impose pasuneimagefinie, certaine et stable. En proposantune forme
ouverte, incomplete, on invite le regardeur a ’enrichir. Les affiches de
Formes Vives pour le festival Obliques de Brest de 2013 procedent d’un
mécanisme similaire. Normalement, le centre formé par les diagonales
duvisuel structure le point névralgique de 'image. C’est ’endroit géné-
ralement ou l'on livre au regardeur la portion congrue du message.
Mais ici, c’est une masse blanche qui prend la position centrale de ’af-
fiche. Au centre de cette masse est située une intervention discursive
dansl’imageaveclaprésence d’unterme « désir » ou«art ». Auniveaude
labouche de ce qui pourrait étre un visage anonyme, un terme s’échappe
viaunphylactere :« réel »ou« politique ». Cetteformalisationdémontre
que pour que se passe l’articulation entre le désir et le réel oul’art et la
politique, il fautlaisser de lavacuité, de la disponibilité. Il faut ouvrir un
temps et un espace. Ce silence, rare dans une affiche, permet de libérer
I'imagination dulecteur. De plus, les deux affiches de la programmation
2013,dansleur principe, sontun miroir du théatre puisqu’elles proposent

26. Citation parue en2009 dansla
revue Poétiqguen®158,dans’article
«Lesyeuxduthéatre »
parJeande Guardia

et Marie Parmentier.
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Affiche dela SCAM, Catherine Zask, impression chez Expression, 1996.
© Catherine Zask.

Les mardis de la Scam®

elles aussi au lecteur de jouer. En effet, les formes blanches ont été
découpées dans des tétes de personnalités connues dans le domaine du
théatre. Nous pouvons par exemple deviner les lunettes et la coupe de
cheveux de Bertolt Brecht, célebre dramaturge et metteur en scene alle-
mand du xx® siecle. Toutefois, la réponse au jeu n’est pas évidente et les
affiches offrent une grande liberté au regardeur de se représenter le
visage dissimulé par la forme blanche. Le vide n’impose rien: c’est a
l'utilisateur d’imaginer et d’interpréter ce qui, dans ces visuels, ferasens
pour lui. De méme I’affiche pour la Scam (Société Civile des Auteurs
Multimédia) créée par Catherine Zask en 1996, joue avec les espaces
vides. En coupant les mots et en modifiant les approches, la phrase
devient incomplete et presque illisible. Le lecteur doit faire un effort
pour reformer le sens du discours. Le vide, une fois formalisé, rythmé et
esthétisé, suscite une réflexion sur notre faculté a imaginer. De plus,
la graphiste a également étayé son parti pris en faisant coincider le
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fond etlaforme. Elle s’appuie en effet sur la phrase « La culture ne s’hé-
rite pas, elle se conquiert », affirmant ainsilanécessité pourlelecteur de

s’efforcer de réfléchir, imaginer, interpréter a partir de ce qu’on lui

donne avoir. Pour offrirla possibilité au regardeur d’étoffer son pouvoir
imaginaire, il est important que le graphiste veille a laisser une place

al’interprétation capable de rendre le public acteur de salecture. ®

Le designer éco-responsable a donc une responsabilité, son travail aura
effet de guider le public. S’il voit dans le regardeur un étre mobile et en
devenir, il lui offrira des messages qui ne lui imposeront pas d’images
trop fermées, visuellement trop autoritaires. Il peut alorsjouerlerole de
guide,d’accompagnateurvisuel. Pour cela, il estimportant delaisser des
espaces de réveries. En permettant aux passants d’interpréter le mes-
sage, on le convie a entrer dans une forme dynamique de la lecture.
Lapensée est convoquée, et delapenséeaucorpsilnereste qu'unpas...®

Scénell - Faire entrer le lecteur dansune
dynamique de mouvement.

Apres avoir pris conscience de son pouvoir d’imagination, I’objectif du
designer sera de faire entrer le lecteur dans une dynamique de mouve-
ment. Car engager le corps, c’est mobiliser I’esprit, Tristan Tzara pro-
clame méme «la pensée se fait dans la bouche* ». Des chercheurs de
I’Université de Santa Clara en Californie ont mené une étude scienti-
fique*® qui a conclu que la marche permet de mieux réfléchir et de déve-
lopper sa créativité. Rester immobile sur une chaise ne favorise pas la
mobilité de la pensée. Or, la posture standard du lecteur est la position
assise, voire allongée. Nous’avons vu dansla premiere partie, le théatre
esttres différent des autres genres : il engage les mots a sortir du silence

27. Sept Manifestes dada,1924. 28.Parue dansleJournalof
Experimental Psychology :
Learning, Memory and Cognition,

publié¢ enligne enavril 2014.
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Dispositifinteractif oule corps du public estacteur, In order to control, Nota Bene Visual, 2012.
© Nota Bene Visual.
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pour entrer dans le monde de I’oralité. La lecture orale mobilise la voix,
le corpsetl’espace. Ilfaut savoir quelavoix se caractérise par’ensemble
des sons produits par les vibrations des cordes vocales. La respiration
joue unrodle fondamental puisque le son ne peut sortir de la bouche que
pendant les phases d’expiration. La position debout est donc plus adap-
tée afin que Iair puisse circuler librement. Toutefois, méme sans évo-
quer une lecture a voix haute, lire dans une position active permet de
mieux réfléchir. Marcher, parcourir, contourner, déambuler sont néces-
saires pour lire! Le dispositif In order ton control*® mis en place par
Nota Bene Visual convoque cette idée d’un engagement complet du
corps pour une mobilisation de la pensée. Le studio a souhaité travailler
sur des questions éthiques, sociales et morales. Pour cela ils

ontinscritau coeur de leur projet un texte qui traite de nom- g
breuses problématiques telles que « sommes-nous vraiment R
libresdenosactes ? »,« étes-vousunebonnepersonne “juste” g ()]
parce que vous ne vous étes pas opposé alaloi? », «qu'est-ce  opmf g
que P’éthique ? », pour finalement conclure que P’acte le plus =1 o
dangereux est de ne rien faire, de ne pas réagir face aux pro- :5' (72]
blemes politiques, sociauxet écologiques. Toutefois,letexte @ ,,q’
n’est pas simplement projeté sur un mur ! En effet, il peutse & 1
lire seulement par’action dulecteur. Le dispositif numérique o+
est interactif et résulte d’une projection au sol d’'un texte p= @
reprenant toutes les questions précédemment évoquées. (o] )
Alors queletexte défile,le publicalapossibilité de marcher sur g o
celui-ci. Sa posture avec le texte a lintérieur est ensuite s°'|
retransmise sur la facade qui lui fait face. Pour créer une o o
phrase complete, le visiteur doit donc se déplacer, se pencher g o
en avant, étendre ses bras ou associer son corps avec celui =¥ i
d’autres personnes. Il ya donc une dépendance entre le texte 8 .
~ X
o
O O
-l >

29.In Orderto Controlest une
performanceréalisée en 2012 par
le studio multi-disciplinaire
Nota Bene Visual basé aIstanbul.



et le corps: sans la gestuelle du public, le texte ne peut apparaitre et
donclaperformance ne pourrait exister. Le texte s’incarne dansle geste
et le mouvement a plusieurs. Le fond et la forme coincident pour abor-
derla question de notre capacité a « bouger » et a agir dans une société
controversée. De plus, avec chaque visiteur, "expérience est

81 différente et devient unique. Certaines personnes sont
o] justes amusées de voir leur silhouette se projeter sur la
& facade, d’autres lisent simplement le texte. Il y en a qui
g regardent les autres expérimenter et il ya ceux qui engagent
(] leurs corps et lisent en méme temps le texte. Cette perfor-
qC’ o  mance ne laisse pas indifférent: elle fait réagir, penser,
o) suscite la critique et le questionnement face a ce processus.
_f_': 3 Alors, méme sice projetne traite pas directement du théatre,
O I'installationimpliquele corpsetfait duvisiteurunvéritable
.-al 8 acteur de salecture. Tout comme au théatre, il joue avec son
‘O ~ corps etlesmots etinteragitavecles autres participants.
£
E S Ao .
A O Et le théatre c’est le mouvement des corps! Cette pratique
‘0 @ engage laplasticité de notre étre tout entier et étre plastique
- -+ C’est étre apte a la forme. Or, dans le cas In order ton control,
.I|—-I| e un probleme se pose puisquelaforme typographique dansle
o .3 texte projeté ne sert pas la plasticité du corps du lecteur.
.-9' ¢)  Eneffet, bien que le principe technique engage le corps du
")) g lecteur, le matériau texte, lui, n’est pas travaillé dans ce sens.
.Il-ll QO Unseul niveau de lecture est proposé, le texte est simple-
ment justifié et une linéale a été choisie. Le texte est enregu-
3 3 lar, aucun élément ne ressort par rapport a un autre, iln’ya

pas de hiérarchisation des informations. De plus, la couleur
n’a pas réellement été traitée puisque seul le blanc apparait. Nota Bene
Visual a souhaité se focaliser sur le message plutot que de proposer
une interprétation plus personnelle du texte. Le public a donc une
certaine liberté dans 'interprétation et ’appropriation de ce message.
Toutefois, le role du designer n’est-il pas de guider un mini-
mum le regardeur, de lui ouvrir les portes de 'imaginaire ?
Parfois, si ce qui est donné a voir au public est trop aseptisé plastique-
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Visuel tiré de L'or dela fougue, Pierre diSciullo, édition Adespote, 2018.
© PierrediSciullo.

ment, il est difficile pour ce dernier d’entrer dans une quelconque forme
d’interprétation. Or, il ne faut pas oublier que la typographie est un élé-
ment essentiel a prendre en compte car elle oriente également notre lec-
ture. Un texte écrit en Helvetica corps douze est certes facile a lire
mais salisibilité immédiate encourage la passivité dulecteur. Au contraire,
un lettrage manuel chahute plus facilement nos yeux. Si par exemple on
prend I'ouvrage L'or de la fougue de Pierre di Sciullo, le texte mérite une
attention toute particuliere pour arriver a ce qu’il soit lu et dit. Le gra-
phiste joue des phrases a double sens avec une lecture verticale puis
horizontale (ouinversement). Les codes couleurs aident a dissocier les
deux niveaux de lecture mais dans la plupart des textes, I'ceil doit se
concentrer pour déterminer le sens des mots. Les premieres pages sont
difficiles a déchiffrer pour un lecteur novice. Mais au fil des pages, notre
cerveau s’habitue et la lecture s’apparente a un jeu et fait donc directe-
ment échoauthéatre. Lire devient alorsun « sport del’ame » qui confere



aulecteur de 'entrainement pour parfaitement y arriver. Le texte appa-
rait comme une énigme a déchiffrer: tout se passe comme si le lecteur
réapprenait a lire. Pierre di Sciullo positionne le lecteur dans une pos-
ture dynamique de lecture par le biais de sa mise en page, de ses choix
chromatiques et de sonlettrage manuel.

Pour résumer, afin de mener unelecture active, il faut engager son corps

tout entier et son esprit. Le graphiste doit donc mettre en place des

formes qui renversent nos habitudes de lecture. Par conséquent,
laforme qu’il engage ne doit pas uniquement reposer sur la lisibilité s’il

souhaite faire entrer le public dans une position dynamique de lecture.
De plus, un corps avachi ne facilite en aucun cas I'échange avec 'autre.
Or, la force de la lecture du théatre c’est justement I’échange et le

dialogue avecI'autre. Toutefois, pour faire se rencontrer les gens, le gra-
phiste doit bien choisir le milieu dans lequel il veut intervenir.

SceneIII - Investir ’espace pour mieux
résonner etraisonner ensemble.

Comment faire prendre conscience au lecteur de toutes les vertus de la
lecture du théétre silui-méme n’a pas pris ’habitude d’en lire ? Puisque
le lecteur ne vient pas au texte de théatre, c’est au texte de théatre de
venir a lui. Pour pouvoir entreprendre cette pratique, il va peut-étre fal-
loir provoquer une rencontre. Tout le monde doit avoir la possibilité de
lire duthéatre, quels que soientl’dge oulaclasse sociale. Pour toucherun
maximum de personnes, il semble judicieux que le designer graphique
investisse 'espace opposé a la sphere domestique tel qu’une gare, un
café, une cour d’école, un centre commercial ou une rue... Le groupe
Figuesnotes®® s’est également questionné sur les mémes problématiques

30. Figuenotesa été créé en1992
parungroupe d’amis du quartier
Figuerolles a Montpellier.
Actuellement la compagnie est
composée de quarante choristes.
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Imagetirée delavidéo dela performance chantée et réalisée
par Figuenotes au supermarché de Gignac, 2012. © Figuenotes.

évoquées ci-dessus. Comment faire découvrir le chant choral aux per-
sonnes qui n’ont pas 'habitude d’en écouter? En plus des concerts
publics, la compagnie se produit a cappella dans les lieux ou on ne I’at-
tend pas. Par exemple, en 2012, Figuenotes s’est produit au supermarché
de Gignac, dans le département de ’Hérault. Le temps d’une chanson,
les personnes qui faisaient leurs courses ont pu assister a un concert
imprévu. En performant dans celieu, la chorale apporte un chantlaouil
n’y a plus que de la musique en boite. Ils offrent alors aux consomma-
teurs la possibilité de se nourrir gratuitement de sonorités qualitatives.
Pour permettre au plusgrand nombre d’accéderadesformes culturelles
qui sortent de ce qu’on donne a la télévision, il faut parfois s’échapper
des lieux habituels de représentations. Investir des lieux de passage
empruntés par la majorité c’est permettre a toutes les personnes qui
n’ont pas ’habitude d’aller a ’opéra, au théatre ou au musée, d’accéder
quand méme a la culture. Jenny Holzer, artiste américaine, opte elle
aussi pour la diffusion de I’art pour tous. Pour ce faire, elle propage des
messages provocateurs et subversifs afin de déclencher un réveil de
la conscience critique. Elle souhaite s’adresser a tout le monde et utilise
donc un langage simple et compréhensible. « J'utilise le langage parce
que je veux offrir du contenu que les gens — et pas forcément des gens
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du monde de I’art — peuvent comprendre. » Lartiste a alors
menéuneréflexion surl’universalisme en termes de diffusion
d’un message. Cette derniere utilise donc lalangue internatio-
nale, I’anglais, et projette ses phrases en grand, en capitale,
dans’espace public afin de transmettre ses messages au plus
grand nombre. Celle-ci privilégie méme les lieux de passage
fréquemment empruntés par les habitants mais aussi les tou-
ristes. Jenny Holzer souhaite en effet ne pas se limiter aux
galeries et musées qui ne sont réservés qu’a un public spéci-
fique. Le contexte de diffusion est alors un choix résolument
militant puisqu’opter pour un lieu plutoét qu’un autre, c’est

lument militant

décideraquionvas’adresser. Le graphiste doit bien choisir son
lieu d’intervention afin de ne pas cibler une partie dela popula-
tion qui n’aurait pas tant besoin de son intervention et en
exclure une autre pour laquelle son action est tant attendue. ®

iX réso

Bien que ces messages puissent étre percus de tous, ils ne sus-
citent pas forcémentunelecture a plusieurs. Le message peut
tres bien étre recu individuellement. Or, nous I'avons vu,

Le contexte de diffusion est

un cho

le théatre ne peut exister sans la présence de’autre. Il semble
donc nécessaire de proner un graphisme qui initie le collectif.
Pour cela, on peut inclure le lecteur comme acteur du procédé mis en
place par le graphiste. C’est ce que réalisent la journaliste et écrivaine
Karelle Ménine etle graphiste Ruedi Baur avecle projet La Phrasemenée
en 2015 dans la ville de Mons. Ceux-ci ont peint a la main, sur une
distance de dix kilometres, une phrase mettant en avant les ceuvres des
poetes étant passés par Mons. En mettant en lumiere ces textes anciens
et méconnus dans I’espace public, ils ont permis aux habitants et
passants de découvrir ouredécouvrir ces écrits. De plus'intégration
de la poésie dans la ville a créé une participation collective des
Montois-es. En effet, Karelle Ménine et Ruedi Baur ont intégré les
résidents a leur démarche créative puisqu’ils intervenaient directe-
ment dans leur lieu de vie. Apres avoir établi le tracé de la déambula-
tion, ils sont allés voir les habitants et les services urbanistes afin de

modifier la phrase et d’insérer des textes que possédaient d’autres

Quandl’ceuvre s’installe dans Pespace public,larencontre avecles citoyens estinévitable.
La Phrase, Karelle Ménine et Ruedi Baur, 2015. © DR.
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L’apprentissage peut aussi étre abordé comme unjeu collectif. Lecon de grammaire
étrangere, Grand Magasin, Cave poésie, 2019. © Elisabeth Charvet.

résidents. Mais ce qui est particulierementintéressant c’est qu'une fois
leprojetterminé,leshabitantsont continué delefairevivre. Avecl’usure
naturelle ou la dégradation, certains fragments de texte se sont effacés
ou ont disparu. Des passants se sont alors amusés a imaginer la suite de
la phrase en complétant les espaces vides. Ce projet a été source
d’échanges, de discussions et a promu le faire ensemble. De plus, le fait
de sortirlapoésie danslarueapuinciterles personnes non habituées a
cegenre ale découvrir, a se ’approprier et a peut-étre s’y intéresser de
plus pres. Tout comme la poésie, les textes de théatre ne retiennent
que peul’attention des citoyens. Siles mots ne sont pas manipulés, siles
passants n’ont pas la possibilité de jouer avec, alors ils passeront sans
doute a coté sans mémey poser les yeux.

IIsembleraitdonc que’appropriation personnelle d’'untexte estrendue
possible par la pratique de ce dernier. Pour cela, le lecteur peut avoir la
possibilité d’intervenir physiquement, en manipulant directement le
matériau texte ou en le réinterprétant par un jeu vocal et corporel par
exemple. Se positionner face auntexte et offrirla possibilité au publicde
lire a voix haute sont des parametres que nous tenterons d’initier grace
au travail graphique. Le théatre, c’est un dialogue et donc cela invite
a mener une lecture a plusieurs. La performance Legon de grammaire
étrangere, menée par la troupe nommeée Grand Magasin, convoque un
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graphisme scénique pour interroger les mots et s’amuser avec lalangue

francaise. Sur sceéne ou dans un amphithéatre, ils inspectent les mots

comme ’il s’agissait d’une langue étrangere. A ’aide de moyens limités,
C’est-a-dire du papier et des crayons, les comédiens jouent avec les

verbes, pronoms ou prépositions. Ils les mettent en forme sur scene,
les construisent puis les déstructurent pour enfin les lire a voix haute.
Le public est alors amené a réfléchir au sens des mots et plus générale-
ment a la langue frangaise. Et toute cette performance prend son sens

lorsque celle-ci est présentée dans unlieu comme La Cave Poésie, petite

salle de spectacle toulousaine, qui axe sa programmation sur I’accessibi-
lité, larencontre des textes et de leur mise en voix, et le partage culturel
collectif. En déconstruisantles mots, les graphistes-acteurs convient le

public a débattre, réagir et confronter ce qu’il sait déja avec ce qu’on lui
donne avoir et alire. Ils proposent une sorte de jeu en mettant en place

unspectacleinteractif qui offre la possibilité au public d’interagir entre

eux et avec les comédiens. Parfois, engager une réflexion a plusieurs

permet d’avancer plus loin que sion ’avait fait individuellement. Il est
des lieux ou1 ’on a la possibilité de déclencher de la disponibi-
lité.Le projetgraphiqueavenir commencera par uninventaire deslieux
atester pour leur potentiel en termes de captation d’une attention. ©

Eninvestissant des espaces différents de la sphere domestique, le texte

de théatre va pouvoir s’émanciper du livre pour aller a la rencontre de

lautre. Aujourd’hui, les rites sociaux tendent a disparaitre alors que

ceux-ci permettaient de se retrouver et de partager un moment a plu-
sieurs. La désertification de la ruralité, le grossissement des zones

urbaines, la montée de ’individualisation ou encore la mondialisation

ontdurementtouchéles pratiques sociales,lesrituelsetles événements

festifs. Par exemple, il y a moins d’un siecle on fétait encore fréquem-
ment chaque moment du calendrier agricole. Les habitants des vil-
lages se réunissaient et dansaient ensemble toute la soirée. Pourquoi

ne pas réinstaurer ces instants de partage entre les individus ? Le gra-
phiste pourrait alors créer opportunité pour les passants de se réu-
nir et de fusionner ensemble le temps de quelques répliques ou plus. ©
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ienentendu, lire ne pourra pasrésoudre tous les

débordements de notre systeme actuel mais cela fait

partie des moyens qui pourraient redonnerle
contrdleau peuple. Le théatre bien qu’encore tres peulu, est
ungenre qui combat la passivité desindividus. Lalecture du
théatre fait prendre conscience de notre pouvoir d’agir et
depenser. Lireduthéatre c’est également soutenirladiversité
enaccordant une place de choixauvivant. Enfin, lire a haute
voix et jouer untexte de théatre c’est contrer ’apathie.
Lefaire ensemble et 'incarnation des différents personnages
permettent une meilleure compréhension des émotions
del’autre et de soi-méme. Toutefois, pour accéder a toutes
lesvertusdelalecture duthéatre, il estimportant de sortir
d’unelecture passive, silencieuse et individuelle comme nous
pouvonsle faire dans une pratique conventionnelle dans
lacte delire. Le graphisteaalorsunrdleajouer pour faire
prendre conscience aulecteur de tout le potentiel de
lavirtualité duthéatre.

20

25

30

35

Pour cela, il vas’appuyer sur des principes graphiques qui
mettentenavant ’humain. Le graphiste pourraitalors proposer
une forme ouverte quiinvitele regardeur ala compléter.
Lepassantaluiaussiunroleajouerdanslalecture dumessage,
ilne doit pasrester passif face auximages. Ensuite, ildevra
atoutprix faire entrer lelecteur dans une dynamique de
mouvement enimpliquant directementle corps et ’esprit du
regardeur. Laforme doit donc étre pensée pour encourager
l’action et chahuter nosyeux. Pourfinir, legraphiste devrapenser
alespacedediffusion de son message pour prendre en compte
unmaximum de personnes. « Le théatre c’estla poésie qui sort
dulivre pourdescendre danslarue.?' » et par conséquentil
inclutune grande diversité sociale. Proposer un graphisme qui
initiele collectif c’est mettre en ceuvrele faire ensemble
etdonc c’estattiser notre capacitéaraisonner collectivement.
Pourredonner’envie debouger et de partager des moments
communs, il n’existe pas qu’une solution possible. Le travail
dudesigner éco-responsable c’est comme de'acupuncture,
ildoitintervenir par petites touches, en proposantunealternative
dans sondomaine, pourainsifaire progressivement bouger
lesidéesetles gens!

31.Citationde
Federico Garcia Lorca,
poete etdramaturge espagnol.

Denouement
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Ettoi, tuthéatres?

Quelleestla derniére fois ottvous avez lu une piece de thédtre ?
Avez-vousremarqué que letexte dethédtre est particulier ?

C’est un texte de ’oralité, c’est le genre littéraire du dialogue.
C’estunartdel’action, dujeu. Rien que par saforme, letexte
dethédatre convieles personnes a lire a voix haute en incluant

la gestuelle. Les didascalies, propres au texte de thédtre,
décrivent la position, la gestuelle et les actions des acteurs.
Lireduthédtre, c’est donc lireun texte quinous invite a jouer.
Letexte dramatique pour trouver sa pleine mesure, doit étre
incarnéparlelecteur. Et sion ne guide pas un minimum le
lecteur non-initié, il est fort probable qu’il lise le thédtre comme
un autregenrelittéraire ou qu'il nelise pas de thédtre du tout.
Animer un texte, lemettre en voix tout en y incluant la gestuelle,
n’est pas facile. Toutefois, le graphiste n’a-t-il justement pas
lerble d’accompagnateur visuel ? Partant de ce constat,
en quoi par l'intermédiaire de ce travail sur le texte
dramatique, le graphiste peut-il attiser notre capacité

abouger et arésonner ensemble ?



