Ce neest pas du luxe I

VERS UN RAFFINEMENT ALTERNATIF

Manon Nibeaudeau
Mémoire de recherche en design
2021



Les livrets bleus que vous
trouverez tout au long de la
lecture de cet ouvrage retracent
les questionnements pratiques
liés a la recherche en design
amorcée en paralléle de

ce mémoire.

Cette recherche s'inscrit dans
le contexte d'une société en
transition vers la décroissance.
Une société qui prend ses
responsabilités quant a I'omni-
présence des déchets plastiques
sur la surface de la terre et plus
particulierement les rubans de
cerclage. Nous avons choisi de
traiter cette problématique par

le biais de la beauté, du luxe, du

raffinement.



1_ C'est nécessaire,
c'est indispensable.






Avant-propos

— Depuis mon plus jeune 4ge, je suis admirative des
belles choses, des beaux objets. J'ai toujours été sensible
aux manifestations du luxe dans ce qui mentoure et
notamment par le biais des belles formes, des courbes
maitrisées et les proportions justes des objets. Le luxe
est une notion qui me fascine depuis trés longtemps,
par sa relation 4 la matiére, i la forme et 4 la belle facture
qu'elle impose, et qui meffraie un peu parfois quand elle
fait naitre certains comportements sociaux tels que la
concurrence, la domination. De ce fait, cet attrait pour
l'aspect matériel du luxe maméne aujourd'hui 4 aborder
cette notion de fagon trés pragmatique dans ma pratique
de designer produit et plus particuliérement de designer
écoresponsable. De ce fait, jai choisi de traiter non pas la
notion de luxe mais celle du raffinement, qui naturellement
découle de cette premiére ce qui explique le fait que
l'analyse de la notion de luxe prendra une place importante
dans ce mémoire. Au premier abord il y a friction entre
ces deux termes (raffinement et écoresponsabilité). En
effet, jai fait le choix de me saisir de ces deux notions,
presque de lordre du paradoxe dans le but de les faire
cohabiter I'une avec lautre. Il me semble que l'objet raffiné
est nécessaire y compris dans une pratique écoresponsable.
De ce fait, la question de la forme est extrémement
importante. Bien souvent, Iécoresponsabilité se heurte
4 une image négative, de recyclage. Il est clairement
nécessaire dans le contexte actuel de tendre vers une
forme de frugalité, de dégraissement de lobjet pour ainsi
avoir une meilleure conscience des ressources et de leur
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application. Le probléme est que nous ne projetons pas sur
le design écoresponsable des formes qui sont suffisamment
désirables, cest-a-dire des formes qui soient capables de
compenser tout ce que le progres a vanté en termes de
confort et de performance et de formuler une promesse qui
nous donne envie d'un «ici et maintenant » désirable. Tout
ce que la frugalité du design écoresponsable nest pas
encore capable de satisfaire pleinement. Cependant, dans
un monde en transition qui se dirige vers la décroissance,
nous avons besoin de raffinement sinon nous nous dirigeons
vers une forme de « misére symbolique » 2, une crise du sens
dont la forme est le vecteur. D'autre part, étant donné que
nous arrivons i une forme de pénurie de certains matériaux,
il me semble que le role du designer est de permettre de
conserver ce pouvoir de fascination pour les beaux objets.
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Introduction

— Le contexte écologique actuel est tel que nous ne pouvons
pas continuer A agir comme nous le faisons aujourd’hui. En
effet, la succession des différents événements met en évidence
la nécessité de se limiter. De ce fait, sil y a des restrictions, cela
induit alors qu'il y a des besoins vus comme fondamentaux
qui vont cesser de létre. En effet, la distinction entre ce qui
est de lordre du nécessaire et du superflu est largement
le produit de la société. Cela rend donc la définition du
superflu changeante. Le superflu étant une forme de luxe,
la définition de cette notion est donc elle aussi extrémement
variable selon le contexte. A titre dexemple et au vu du
contexte sanitaire actuel, avoir un balcon pourrait méme
détrdner dans léchelle du luxe le fait de posséder un sac
Louis Vuitton. La notion de luxe est délibérément liée a
celle de la distinction, de lostentation, et objectivement,
porter un sac Louis Vuitton chez soi ne sert 4 rien méme
sur son balcon. La définition du luxe sera-t-elle la méme
apres la pandémie ? Celle-ci va-t-elle contraindre les gens
A prendre conscience de la nécessité de faire évoluer leurs
pratiques de consommation vers plus dessentialisme, de
frugalité, des standards plus durables et des pratiques plus
responsables et responsabilisantes ? Louvrage Rikimbili,
écrit par Ernesto Oroza, interpelle sur le fait que le niveau
de richesse d'un pays nest en aucun cas un indicateur sur sa
capacité A trouver des solutions face  I'urgence écologique
qui nous frappe. Il ne signifie pas non plus la présence ou
non du luxe dans la société. De ce fait, le luxe est présent
sous différentes formes dans la plupart des sociétés au
travers des périodes et des localisations quel que soit leur
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niveau dit de « développement». De ce fait, les fonctions
du luxe qui, lorsquelles ne sont pas dordre physique
et fonctionnel, sont siirement de nature psychique,
psychologique et économique. La démonstration physique
du luxe a, certes, un pendant «a priori» délibérément lié
3 la richesse, néanmoins, cet ouvrage nous montre que si
nous différencions la richesse du luxe d'ordre matériel cela
revient A parler de raffinement. En effet, le raffinement
incarne la maitrise formelle et matérielle du luxe en écartant
le versant ostentatoire. Du point de vue de la fabrication,
le luxe reléve donc plus de lartisanat dart et des piéces
dlexception. De ce fait, le terme raffinement laisse plus de
place que le luxe 4 la diversité des techniques employées
et  laction du design. Ernesto Oroza, dans cet ouvrage,
met en avant la capacité de certaines populations a raffiner
les matériaux industriels & priori sujets A étre jetés pour
les transposer dans dautres champs. Cette compétence est
pertinente a réinvestir pour un designer. De cette maniére,
il est intéressant de projeter le terme raffinement dans un
contexte post industriel, post société de consommation
dans lequel la qualité des objets ou en tout cas laspect et/
ou la qualité des objets serait moindre. De plus, certains
gisements ou circuits d'acheminement nexisteraient
potentiellement plus. Les matériaux dispersés et disparates
seraient donc issus de la récupération. A ce moment 13,
la tension entre ce qui est non-raffiné (les matériaux) et
raffiné (le luxueux) est bien visible. Ce mémoire tend donc
A explorer cet oxymore entre la monstruosité des objets
sujets 4 aucune finesse que nous associons souvent aux
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objets «écologiques » et le raffinement. Cette opposition
sémantique est une forme de recherche paradoxale ot1 de
labject 3 les designers cherchent 4 extraire quelque chose
de sensuel, de fin, qui donne envie, qui soit précieux.
Ceci, dans le but de le réinvestir au service d'une société
plus durable dans laquelle nous pourrions conserver une
certaine forme matérielle du luxe. Dans ce contexte, il est
important dans un premier temps déclaircir la notion de
décroissance et en particulier dans I'usage de biens dans
le but de savoir pourquoi aurait-on besoin de raffinement
dans un monde décroissant ? Ce questionnement, qui
induit une analyse des différentes manifestations du luxe
dans les différentes périodes de I'histoire, cache des notions
intrinséques. Ces notions telles que la distinction sociale, le
besoin de superflu et la valeur sont importantes 4 analyser
au regard de la société que nous projetons. Ce mémoire
est donc le théitre de la confrontation de ces notions avec
un contexte décroissant qui viendrait remettre en cause la
définition littérale du luxe et ses principes.

Ce n'est pas du luxe !
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Le raffinement dans
un contexte décroissant
LA DECROISSANCE

« Aménager la décroissance signifie, en dautres termes, renoncer
a limaginaire économique, cest-a-dire a la croyance que plus égal
mieux. Le bien et le bonheur peuvent saccomplir a moindres frais.
Redécouvrir la vraie richesse dans Iépanouissement de relations
sociales conviviales dans un monde sain peut se réaliser avec
sérénité dans la frugalité, la sobriété, la simplicité volontaire, voire
une certaine austérité dans la consommation matérielle. Une
décroissance acceptée et bien pensée n'impose aucune limitation
dans la dépense des sentiments et la production d'une vie festive. »*

— Introduite ici par les propos de Serge Latouche, la
décroissance est une alternative aux fondements de la société
actuelle, elle nest ni synonyme de croissance zéro, nide croissance
négative. Les principes de décroissance sont fondés sur lavolonté
de sextraire du cercle infernal de l'illimitisme 5, autrement dit de
la création illimitée de produits et de besoins et de la frustration
croissante qul engendre. La décroissance vise A solutionner
une société devenue éphémére 2 cause d'une économie nayant
pour but que la croissance pour la croissance et dont lobjectif
nest pas de proportionner la production aux besoins constatés
mais de croitre A l'infini. La conséquence de cette société est la
croissance a linfini de la pollution et des déchets, autrement
dit, 4 long terme, Iépuisement des ressources et la destruction
des milieux. D'autre part, étant fondée sur laccumulation des
richesses, elle est aussi génératrice d'inégalités sociales. Clst
donc sur la décroissance qu'il faut travailler. En se basant sur les
propos de Serge Latouche, il faut songer A une société édifiée,
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utopiquement, sur la qualité plutdt que sur la quantité, sur la
collaboration plutdt que sur la concurrence, 4 une humanité
libérée de léconomisme. Une société dans laquelle le BNB 6
serait élevé. Il est nécessaire de rechercher une alternative au
bien-étre matériel destructeur de lenvironnement et du lien
social actuel en visant des modes dépanouissements collectifs.

LE LUXE, LE BEAU ET LE RAFFINE

— Deux types de sociétés se superposent donc
actuellement, la société capitaliste telle que nous la
connaissons et la société en transition vers la décroissance
future. De ce fait, cette évolution se retrouve dans la
consommation de maniére générale. Certaines pratiques
sont le produit de la société de consommation et dautres
relévent d'un contre-pied tel que le vrac, le fait-main, le circuit
court. La consommation dobjets fonctionne sur le méme
principe, d'une part les objets luxueux attachés a I'héritage
culturel frangais, les objets de grande consommation, de
lautre les DIY, les toilettes séches, le mobilier en carton...

— Dans le but de mettre en évidence ce qui caractérise
les objets de luxe nous allons, dans un premier temps, mettre
en confrontation des objets de belle facture et des objets de
grande distribution. Pour cela nous allons prendre lexemple
d'un fauteuil Voltaire et dun fauteuil de salon de jardin produit
en grande série. Les fauteuils, les banquettes, appartiennent a
une typologie dobjets intéressante car née 4 [époque ot le luxe
4 la francaise est apparu. De cette confrontation naissent les



notions de temporalité et de qualité. En effet, le temps passé sur
la fabrication de lobjet est un élément qui peut faire basculer
lobjet dans le luxe. Par ailleurs, la qualité du matériau, lexécution
ou la maitrise des techniques et des savoirs-faire rentrent en
compte dans ce basculement. Le fauteuil Voltaire se distingue
par une qualité certaine des matériaux utilisés, le soin apporté &
sa fabrication, et la rigueur tenue jusque dans les détails. De ce
fait, le stade de finition d'un objet pourrait étre un paramétre 3
prendre en compte dans un classement des objets luxueux. La
notion de risque, certes, moins évidente que les autres dans ces
exemples est une variable majeure dans cette échelle. Si lobjet
est fragile, il a plus de chance détre luxueux que si ce dernier
est solide car il demandera une attention et un soin particulier.
Ce nest quune appréhension des choses car les contre-
exemples existent. En effet, le fait que lobjet soit robuste assure
sa durabilité. Son aspect immuable est donc une composante
du luxe puisqul traverse le temps au-dela de ses possesseurs.
Ainsi la notion de fragilité est & prendre avec précaution car
elle est 2 double sens. Par ailleurs, si lobjet est rare, il a plus de
chance détre luxueux. De ce fait, sila matiére ou lobjet risque de
disparaitre, il a aussi plus de chance détre luxueux. La question
de la fabrication découle de la notion de la rareté, puisque plus
lobjet a de composantes réalisées 4 la main, plus il est unique
et donc rare. De ce fait, la rareté est la variante qui permet de
faire basculer un objet dans le luxe selon sil est fait 4 la main
ou industriellement. Nous aurons loccasion de revenir sur la
notion de rareté ultérieurement. La rareté des piéces contribue
aussi au prix de ces derniéres. Le cofit des objets est en effet
induit par toutes les caractéristiques citées précédemment mais

Ce n'est pas du luxe !
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aussi par le placement de lobjet dans léchelle du luxe et vice-
versa. Plus lobjet est cher plus il est luxueux dans I'imaginaire
collectif. De la méme maniére, plus lobjet est lourd plus il est
qualitatif et luxueux, cela se confirme avec la comparaison que
nous traitons. La description matérielle du luxe qui se dessine
a travers cette comparaison partage ces caractéristiques avec
les notions de raffinement 7 et de beauté 8. Cette premiére
définition ne balaye que la forme matérielle du luxe car elle
ne tient pas compte de toutes les caractéristiques qui sont en
lien avec les retombées sociales. Pour finir de constituer une
premiére tentative de définition de lobjet précieux ? situé
entre luxe, beau et raffiné nous pouvons nous appuyer sur
les propos de Platon dans LHippias majeur *° dans lequel les
deux protagonistes proposent différentes définitions du beau
telles que : le beau cest lor, le beau cest d'avoir une vie heureuse,
le beau cest l'utile, le beau cest Iavantageux, cest le plaisir qui
vient de la vue et de louie. Ils progressent au fur et 3 mesure
jusqu’a définir ensemble un des critéres fondamentaux de ce
quéest la beauté, cest-a-dire, la difficulté. Qulest-ce quune belle
chose ? Qulest-ce que le luxe ? Clst la conclusion d'Hippias
Majeur : difficiles sont les belles choses.

LES OBJETS DE TRANSITION

—— Cette premiére appréhension ouvre la réflexion
sur cette question du raffinement au regard des objets.
Nous allons donc pouvoir aborder la question des
objets dans un contexte décroissant en prenant appui
sur des objets tels que le mobilier en carton **, ou
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méme des toilettes séches qui sont des objets pensés

dans une logique de décroissance. Ces objets sont trés
critiquables d'un point de vue esthétique. En effet, ils

sont le produit de la frugalité et du minimalisme. Les

formes sont travaillées pour la fonction, économie

de matiére et l'utilisation de matériaux abondants et
recyclables et non pas pour étre désirables, ce qui pose
probleéme lors de la diffusion.

«[...] méme les grands empires peuvent exploser vis-a-vis du
désaveu de lesthétique (cest le cas des anciens pays socialistes)
parce que le refus de lesthétique mene inexorablement au
refus politique : comme dans la psychologie infantile, le laid
devient synonyme de méchant. Car léthique et lesthétique sont
intimement associées lune a lautre.

[..] Lun des grands défis du design contemporain consiste &
semparer de la culture environnementale, actuellement entre les
seules mains des technologues ou de groupes antagonistes. Il faut
la situer & nouveau au centre de la créativité et de l'innovation,
en sauvegardant avec lenvironnement la richesse des relations
anthropologiques qui, depuis la nuit des temps, forgent le lien entre
Ihomme et son habitat. Les économies dénergie ne peuvent ni
représenter une sanction ni se traduire par un appauvrissement de
la dimension culturelle du milieu habité.» 12

— En effet, de tels objets ne sadressent pas au
plus grand nombre. Comme le dit trés bien ici Andrea
Branzi dans In Progress, méme les meilleurs projets
politiques, les concepts les plus performants ne seront
pas acceptés si leur dimension esthétique n'est pas prise
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en compte. Dans le design, cela peut se traduire par le
biais de la forme, de la couleur mais aussi des supports
de communication choisis ou encore des liens avec
I'imaginaire collectif. Quel que soit le projet, s'il nest
pas travaillé pour étre désirable, il est voué i Iéchec, au
désaveu. De ce fait, le défi du designer aujourd’hui est
de sapproprier les techniques de fabrication et tous les
savoir-faire 3 sa disposition pour travailler ses objets de
décroissance en fonction du public auquel il sadresse afin
deles rendre désirables. Il joue le role de médiateur entre
les « penseurs, concepteurs » 13 et les consommateurs.
Une sorte de filtre par lequel passent les concepts
pour toucher les usagers. La deuxiéme idée que Branzi
met en évidence ici est que léconomie de moyens, de
matiére, les restrictions quelles qulelles soient ne sont
pas une raison suffisante pour sacrifier la dimension
esthétique des artefacts, Clest ici que se trouve le point
faible des objets écoresponsables aujourd’hui. Clest le
cas quand nous regardons le mobilier en carton. Méme
s'il est fiable, il nest pas aisément adopté car son image
nlest pas désirable. Il renvoie A l'univers de l'emballage.
Néanmoins, il y a une forme de concordance entre le
matériau et ce que l'on attend dans la situation d'usage
ce qui produit une sorte de déphasage.

—— Si nous le comparons au fauteuil Art 77,5 de
la marque NOMA, le mobilier en carton renvoie une
image de DIY largement moins qualitative que le fauteuil
NOMA. Celui-ci est fabriqué en France et i partir de
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77,5% de matitres recyclées ; sur le papier tout autant
écoresponsable que le mobilier en carton. Pourtant 'un est
boudé par la société et lautre a réussi  accéder au statut de
bel objet. Certes le cotit nest pas le méme mais lengagement
esthétique permet de faire la différence. Cette comparaison
souligne donc parfaitement le propos de Branzi.

— De ce fait, la décroissance ce n'est pas que des
objets en kraft, en bois de palette et peints en vert.
Nous ne pouvons pas nous contenter de cela dans une
société en transition. Il y a un gisement de ressources
exploitables dans les déchets qui permet de diversifier
les approches sur des objets de transition. Pour cela,
il y a une distinction A faire entre le matériau pauvre
et le matériau misérable, un matériau pauvre nlest pas
nécessairement misérable. La différence entre ces deux
notions se retrouve aussi dans les sociétés puritaines.
En effet, la pudeur de ces populations les poussent 1
vivre dans une pauvreté matérielle par choix, néanmoins
encore bien loin de la misére. Le film le Festin de
Babette illustre cela. Dans une société puritaine en
Scandinavie, dans laquelle les personnages ne jouissent
de rien, Babette, ancienne cuisiniére frangaise s'installe
et devient la servante d'une famille puritaine. Cette
femme hérite d'un ticket de loterie et décide de faire
découvrir ce qulest la gastronomie francaise 4 cette
famille dont le quotidien est trés marqué par la
religion et pour laquelle les repas servent simplement
4 salimenter. Face 4 ce repas gastronomique, la famille

Ce n'est pas du luxe !
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se trouve donc mal  laise. En effet, leur religion leur
faisait penser que la satisfaction se trouvait dans une
sorte de goiit pour la pauvreté sans goQt justement.
De cette maniére, elle leur montre que cette plénitude
est peut-étre aussi du coté de l'intensité. Ce festin
les révele donc & eux mémes. Babette ne fait pas cela
pour leur montrer ce qu'il n'ont pas, ni pour qu'ils
soient pris dans un contre don encore plus fort, et
que de la méme maniére ils montrent leur puissance.
Elle fait cela pour les révéler a la beauté du monde
qu'ils croient trouver dans la dépossession. Par cette
action, elle leur dit que dans cette dépossession il ne
faut pas perdre de vue certaines choses primordiales.
Elle leur démontre ainsi, leur capacité i sentir, leur
capacité A jouir et que cette capacité 12 mérite décre
mise au service du bien qu'ils recherchent. De maniére
générale, cette société, par puritanisme, sétait coupée
de la capacité 4 jouir du monde et 4 recevoir la beauté.
C’est une forme d’humanisme de la part de Babette.
De la méme maniére que notre société se détache
peu A peu de l'artisanat, des pitces uniques A cause
le l'industrialisation et la grande série. Nous nous
coupons de la beauté de la facture en nous satisfaisant
de l'esthétique industrielle.

— Cette situation transposée dans notre société
pose la question de savoir si un design décroissant
serait donc le moyen dexprimer notre capacité i

3

ressentir, a apprécier et de stimuler notre exigence a



Iégard du monde ? Notre « génération » connait aussi
bien le fauteuil Voltaire que le fauteuil en carton donc
d'une certaine maniére nous avons les deux et cela ne
dépend que de choix personnels. Cependant, si l'on
impose aux générations futures le fauteuil en carton
car il est plus écologique et que sa fabrication est
encore possible, elles vont chercher le fauteuil Voltaire.
Autrement dit, elles vont chercher plus performant,
plus confortable comme 1'a fait le design italien en
réinventant les codes formels et les maniéres de vivre
apres la Deuxi¢éme Guerre Mondiale. De ce fait, est-
ce qu'il ne sagit pas aussi dessayer de satisfaire les
envies des individus et de faire en sorte que la sociécé
décroissante ne soit pas une société médiocre, une
société d'inculture, amoindrie, mais quau fond nous
ayons gardé ce petit supplément d'dme. Le designer
en étant dans la manipulation des formes, fait en
sorte que les objets ne tombent pas dans la pauvreté
symbolique. De ce fait, dans un contexte décroissant
qui nécessite des restrictions, est-ce qu'il retire de
la forme, est-ce qu'il retire de la beauté ou est-ce
qu'il va chercher de la beauté a travers les ressources
disponibles ? Nous prendrons la beauté dans son sens
de valeur esthétique. La beauté est-elle superflue ou au
contraire est-elle absolument indispensable ?

—— Cela nous ameéne a observer lexpression du
luxe dans les sociétés de restriction. Nous cherchons
4 dépasser la société capitaliste, 3 chercher dans les

Ce n'est pas du luxe !
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sociétés pré-capitalistes des modeles imposables.
Y avait-il un systéeme lié au luxe avant I'industrie du
luxe ? Cela pose la question de savoir si nous avons
besoin de sortir de la dynamique liée au luxe dans
l'optique d'une société décroissante.

LE LUXE AVANT LE CAPITALISME

— Dans les sociétés primitives, les premiéres sociétés
dabondance et détalage de biens de prestige, le luxe
s'intégrait au systéme économique, si nous pouvons dire,
avec une dynamique globale déchange. En effet, selon
Marshall Sahlins 14, cest 4 partir du moment ol nous
stockons que nous générons des positions d'inégalité
car certains possédent et dautres pas. De cette maniére,
la rareté est instituée. Dans une société oli nous nous
contentons de peu, une société dela frugalité, dans laquelle
la société n'utilise que les ressources A sa disposition et ce
de maniére égalitaire, il n'y a pas de rareté et donc pas
de domination sociale liée 4 la possession des ressources.

— Le film Les Dieux sont tombés sur la téte 15, traite
exactement de cette question de l'institution de la
rareté dans les sociétés. En effet, |'histoire se déroule
entre une tribu indigéne coupée de la société et la
civilisation botswanaise. Un jour une bouteille de soda
vide tombe d'un avion. Le peuple Bochiman pense alors
que ce sont les dieux qui se manifestent. La chose est
donc précieusement recueillie et utilisée de diverses



fagons. Lobjet suscite peu 4 peu jalousie et rancune, des
sentiments jusqu'alors inconnus. Pour faire revenir la
paix dans le village, le chef de la tribu prend la décision
de se séparer de cet objet de discorde. Nous pouvons
supposer sans trop de mal qu'il y a eu des situations
similaires dans I'humanité. Nous voyons donc 2 travers
cet exemple que Iélément déclencheur de ces rivalités
est bien la bouteille de soda. En effet, en la récupérant,
la tribu a ouvert la porte 4 beaucoup d'autres situations
telles que la rareté, la distinction sociale, lenvie 16 et le
superflu. Nous pouvons donc comparer cette bouteille
dans une société de chasseurs-cueilleurs A une forme
de luxe dans notre société. En effet, elle permet qua
une minorité de faire de nouvelles choses jusqualors
impossibles. Exactement sur le méme principe que
l'argent depuis la mise en place du capitalisme, qui est
lui aussi motif de rivalité.

— Clest sans doute en Asie que se situe pendant
plusieurs siécles I'épicentre de 1'idée de luxe, avec ses
pierres précieuses, ses laques, ses épices ou la soie. En
France, ce nest qu partir du xvir® siecle que la notion
de luxe a pris une ampleur significative. Néanmoins,
contrairement aux idées recues, la France na pas
toujours été ce symbole du savoir-faire et de élégance,
reconnue dans le monde entier aujourd hui. « Jusqu'au
xvIr® siécle, le luxe est Iapanage des pays étrangers : les
miroirs proviennent de Venise, les tissus de Flandre
et les porcelaines de Chine»17. Lorsque Jean-Baptiste
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Colbert fut nommé ministre des finances en 1665, sous
le régne du roi Louis x1v, Iéconomie francaise était
minée par un chdmage grandissant, une grave épidémie
et d'importantes dépenses militaires. Le ministre et le
Roi-Soleil décidérent alors daller 4 la conquéte du marché
du luxe. Pour percer les secrets de fabrication bien gardés
par les puissances voisines, les envoyés royaux de Louis
x1v ont alors eu recours 3 des méthodes peu honorables
telles que I'espionnage industriel, la débauchage d'artisans,
l'exfiltration des ouvriers dune verrerie vénitienne... Le
Roi Soleil, aidé par Jean-Baptiste Colbert, son ministre,
construisit par la suite un véritable écosystéme, 2 la fois
social et économique. En centralisant tout autour de
sa personne et de sa Cour 4 Versailles, il créa une unité
de lieu, permettant la concentration des richesses et des
meilleurs talents artisanaux, au service du désir de paraitre.
Clest ala suite de cela que la question de la monstration est
devenue une caractéristique intrinséque du luxe.

— En effet, le luxe manifesté a la cour de Louis x1v
était un luxe de lostentation, c'est-a-dire une forme de
luxe avec une importante dimension démonstrative qui
avait deux principales fonctions. Premiérement, donner
au sujet frangais I'image de la richesse ® du roi et donc
du pays. Dans un deuxi¢me temps, cette démonstration
sadressait aux représentants dautres royaumes quand
le roi les invitaient a la Cour. De ce fait, le luxe pris
une dimension séductrice voire menagante et dissuasive
envers les autres dans le but de montrer la puissance de
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la France. Le chiteau de Versailles est un luxe que sest
offert le roi pour justement incarner cette symbolique
du pouvoir. Dans le cas présent, le luxe affirme donc
aussi bien son pouvoir de séduction que de domination
et de supériorité. C'est exactement ce sur quoi repose la
société capitaliste depuis sa création.

— Leconcept de consommation ostentatoire*® propre
au capitalisme, repose sur le fait qu'une partie de la
société sest séparée de la classe industrieuse. Ainsi, pour
affirmer sa position de classe de loisirs, elle n'est donc
pas obligée de travailler. De ce fait, elle va se doter de
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«Dans les sociétés civilisées daujourdbui, les lignes de
démarcation des classes sociales se sont faites incertaines et
mouvantes. Dans de telles conditions ; la norme den haut ne
rencontre guere dobstacles ; elle étend sa contraignante influence
du haut en bas de la structure sociale, jusquaux strates les plus
humbles. Par voie de conséquence, les membres de chacune des
strates regoivent comme l'idéal du savoir-vivre le mode de vie
en faveur dans la strate immédiatement supérieure, et tendent

toutes leurs énergies vers cet idéal. » 2°

tous les attributs du gaspillage, de l'ostentation, de cette
possession dobjets non-utiles.

—— Ce besoin daccomplissement dont parle Veblen ici
dans La théorie de la classe de loisirs rappelle la pyramide de
Maslow dans laquelle ce besoin se place tout en haut, au dessus
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de tout ce qui est vital. Selon cette théorie la question du luxe,
de la démarcation, se trouve donc au sommet de la pyramide
de Maslow. Cependant, ce besoin est fondamental car il
nous affirme en temps qu'individu, que groupe. Le probléme
est que ce principe de hiérarchisation sociale est fondée sur
un schéma vertical et non pas horizontal. Par conséquent,
lindustrie du luxe a le monopole sur la fabrication des désirs,
car elle fagonne les désirs du plus grand nombre en produisant
les objets de la consommation du plus petit nombre. Dans
son ouvrage, Veblen montre donc comment la consommation
ostentatoire des plus riches fagonne les désirs des plus pauvres.
Ce constat est toujours dactualité, néanmoins, ce point de vue
mérite détre actualisé. En effer, comme le dit Lipovetsky 22,
la mondialisation et le capitalisme dérégulé ont fait exploser
les lignes de démarcations entre les différentes classes sociales.

« Longtemps, il n’y a eu qu'un seul luxe, celui de lostentation et du
prestige, avec des chdteaux et parures qui servaient & marquer son
rang. Ce luxe statutaire, inaccessible pour presque tous, existera
toujours pour ceux qui veulent afficher leur réussite. Cest le bling
bling. Mais depuis la fin des années 1980, le luxe est entré dans
lage hypermoderne, comme le reste de la société. Il sest diversifié,
notamment avec le «mass-tige», un prestige de masse qui permet
au grand public de soffrir des productions des créateurs du luxe :
collection Karl Lagerfeld pour H&M, par exemple, ou accessoires
et parfums des grandes maisons. » 22

— Auyjourd’hui, tout le monde prétend a des formes
de luxe autrefois réservées A une élite. Ce qui fait naitre
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de nombreux fantasmes comme le met en évidence
Lipovetsky ici, acheter du Karl Lagarfeld & prix
abordable. De ce fait, la stratégie moderne du luxe
balance entre accessibilité pour enrichir sa clientéle et
inaccessibilité pour cultiver le fantasme. En effet, les
marques sollicitent un gotit pour le luxe qui est destiné
4 une minorité mais a pour but de fagonner les désirs
du plus grand nombre. Cela permet de déclencher
la question du fantasme lié au luxe utilisé pour faire
bouger «les foules». Prenons lexemple du travail
d’Ora Ito qui hacke les e-shop de grandes marques
telles que Louis Vuitton, Apple, Nike, Bic et crée des
objets virtuels qui n'existaient absolument pas. Le sac
a dos Back Up de Vuitton, le briquet Bic atomique,
le Hack-Mac en tenue de camouflage... Suite A ces
piratages, les différentes marques ont eu une forte
demande de ces objets inexistants. Cela montre
quel point l'image seule d'un objet désirable et rendu
inaccessible, car nouveau, suffit i faire bouger la
masse. En effet, acheter du luxe, clest aussi acheter de
l'unicité, de la virginité autrement dit de l'authenticité.
Lindisponibilité rejoint la notion d'inaccessibilité.
De ce fait, quelque chose qui parait inaccessible
est dautant plus désirable. Clest dailleurs de cette
maniére que fonctionne le luxe, ce qui est inaccessible
produit frustration et convoitise. Si le fantasme est
indispensable comment faire pour qu'il ne soit pas
destructeur et nalimente pas la concurrence ?
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— Les propos de Jasper Morisson dans The Hard
Life 23 sont intéressants ici car en étudiant les objets
premiers qui appartiennent au début des civilisations, il
dit que ces sociétés primitives sont une essentialisation
du design. Clest justement 12 que se sont posées les vraies
questions car nous étions dans une économie de la rareté
des ressources 24, Il dit trés justement que si nous devons
A nouveau faire face a4 une économie de la rareté, nous
devions regarder les sociétés qui lont déja vécu.

— Nous sommes actuellement dans une économie
de lopulence, nous avons trop de tout, et si nous
nous dirigeons vers une économie de la rareté ol tout
deviendrait précieux, il faudrait regarder lenseignement
des civilisations premiéres. Comment conservaient-elles
une forme de raffinement ? Comment sexprimait-il dans
les sociétés de restrictions (de peu de moyens), dans les
sociétés pauvres 2 Comment récupérent-elles les excés du
capitalisme pour les réemployer 2



— Le travail qu'Ernesto Oroza met en avant le fait
que les designers occidentaux ont beaucoup a apprendre
des populations en voie de développement, notamment
concernant leurs pratiques de recyclage et de réutilisation.
Aujourd’hui le confort d'usage prime sur le temps de
vie dun matériau. De ce fait, laccumulation des déchets
plastiques augmente proportionnellement 4 la croissance
démographique. De ce fait, lomniprésence du déchet
plastique aujourd'hui tend a effacer, ou du moins 4 mettre
au second plan, la responsabilité culturelle et politique qui
a mené A lavénement de ceux-ci.

«En ces lieux, il apparait néanmoins une problématique
passionnante pour les designers comme les chercheurs qui
tentent de résoudre le difficile paradoxe de la conception :
pratiquer le projet sans que la mise en action accentue
le déséquilibre quantitatif entre les matiéres vivantes et
artificielles. » 25

— Cette quantité de déchets et notamment de rebuts
industriels constitue le contexte d'un projet mené en
paralléle de ce mémoire. Ce projet s'inscrit dans la société
actuelle, cest-a-dire dans une société en transition ol
il est important de réutiliser plutdt quextraire. Une
société qui prend en compte l'existant, une société qui
prend ses responsabilités. En tant que designer, nous
avons choisi de nous intéresser aux rubans de cerclage,
appelés aussi feuillards. Un « non-objet» caractéristique
des aberrations de l'industrie ayant une durée de vie trés



faible, et pourtant produit en trés grande quantité, ce
qui représente donc un gaspillage de matiére énorme
s'il est jeté. De ce fait, ce nest pas valider le fait de le
produire que de s’y intéresser mais plutdt prendre en
compte la responsabilité que nous avons a assumer le
fait que nous l'avons produit, d'autant plus qu'il est de
fait, trés durable. Cette matiére est 1a comme un héritage
encombrant. En effet, le ruban de cerclage nécessite 100
41 000 ans pour se dégrader. Cela nous rend plus que
légitimes de nous saisir des stocks déja existants et qui
ne vont pas se dégrader de sitdt. De ce fait, il sagit de
se dire que ce matériau est la en tant que reliquat, que
pouvons-nous en faire ? Nous sommes tous complices
mais 4 la fois tous capables de résilience.

— Le travail de Delo Lindo avec leur série Contenant
cherche 4 magnifier un composant industriel, en
l'occurence, le tuyau PVC. Le studio utilise les pleins et
les vides induits par les tuyaux pour créer un motif, un
rythme. Nous pouvons constater que découper la matiére
en petits éléments peut permettre d'oublier la fonction
initiale du semi-produit. De ce fait il est intéressant de
convoquer cette référence, car le ruban de cerclage est
lui aussi un matériau n'inspirant aucune finesse. De ce
fait, leur démarche présente des similitudes avec la notre.
En effet, notre recherche porte sur le fait de travailler/
retravailler des matériaux pauvres pour les faire changer
de statut, en l'occurence celui du beau. Autrement dit :
comment de quelque chose d'extrémement pauvre sur le
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plan de la matiere, sur le plan technique et/ou sur le plan
symbolique, arriver 4 en faire quelque chose de raffiné ?
Ce qui nous importe ici ce nest pas du tout son statut
de déchet, mais son statut pauvre, sa difficulté plastique,
son caractére dégradé, son caractére revéche. Lobjectif
est de sortir de cet imaginaire du matériau dégradé, du
pauvre, le faire monter en grade et oublier son origine.
Ces déchets sont des matiéres en soi et nous devons
trouver leur esthétique, les facons de les travailler.
Clest ce processus de valorisation A travers des gestes
spécifiques qui sapparente a celui du raffinement.
Autrement dit, trouver, par le biais du raffinement,
une nouvelle perception sensible de ce matériau qui
permettrait de dépasser sa connotation négative pour
ainsi l'envisager comme une ressource.

— Dans un premier temps nous avons donc
réinvesti le découpage des matieres pour les faire monter
en grade A l'instar de Delo Lindo. En découpant les
rubans de cerclage en petites bandelettes de différentes
hauteurs nous pouvons parvenir a sculpter des volumes.
La préparation, le temps et la rigueur que cela nécessite
nous permettent de comparer cela A de l'artisanat, du
raffinement. En effet, nous pouvons voir de légéres
irrégularités sur le visuel ci-joint qui auraient nécessité
plus de justesse. De ce fait, le statut initial de la matiére
disparait complétement. Nous pouvons donc projeter
cette expérimentation 2 plus grande échelle.



— Parailleurs, pour revenir au contexte d'‘étude, dans
un scénario prospectif, dans lequel nous concevrions a
partir de reliquats, il est intéressant de se dire que les
procédés de mise en ceuvre seraient potentiellement trés
limités, voire rudimentaires. Cela va, 4 priori, al'encontre
de la notion de raffinement. Ces recherches ont donc
pour but dexpérimenter des procédés de mise en forme
A partir deau bouillante qui ne nécessite que peu de
moyens et pas de compétence particuliére. Pour cela un
gabarit, sur lequel des rubans de cerclages viennent se
coincer, plongé dans l'eau bouillante, permet, en quelque
sorte de fixer les formes dessinées. En opposition avec
l'expérimentation précédente, il est pertinent ici de
mettre A profit le ruban et sa longueur. Le ruban de
cerclage étant une matiére plastique difficile 3 contréler
A cause de sa déformation élastique il est intéressant de
réussir A la maitriser et la fixer. Cela devient intéressant
pour commencer & produire des formes minimalistes
et élégantes dans la hauteur par exemple. Néanmoins,
cette technique ne permet pas de réaliser de formes trop
complexes. Comme nous pouvons le voir, les formes
rectangulaires restent approximatives. Cela fonctionne
mieux sur les formes fluides. Le formage peut donc
étre une piste de recherche dans notre recherche de
raffinement.
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UN LUXE DECROISSANT

—— La question est de savoir si, dans loptique d'une
société décroissante, nous avons besoin de sortir de la
dynamique actuelle du luxe ou si nous pouvons nous
contenter de la réguler.

Ce n'est pas du luxe !

51

«Or, un service indigne, sil est accompli pour une personne trés
haut placée, peut devenir une fonction des plus honorifiques : ainsi
loffice de demoiselle d’honneur ou de dame datour de la reine, de
grand écuyer ou de grand veneur du roi. Ces deux derniers offices
laissent entrevoir un principe de portée assez générale. Chaque fois
que le service en question est en rapport direct avec les occupations
primordiales du loisir, la guerre et la chasse, il acquiert sans peine,
par simple rejaillissement, un caractére honorifique. De la sorte,
une grande vénération peut sattacher & un emploi qui par nature

est de la plus dégradante espéce » 26

— Selon Veblen, un service quel qu'il soit, réalisé
pour une personne dite honorable acquiert de suite
a son tour un statut honorifique. La deuxiéme idée
que Veblen expose ici est que tout ce qui est en lien
avec ce qui est de l'ordre du loisir, acquiert lui aussi un
statut honorifique. Ainsi, le pantalon taché d’herbe
ou les collants troués commercialisés par Gucci
(sous la direction artistique d'Alessandro Michele)
respectivement vendus 680€ et 140€ montrent qu'un
artefact quel qu'il soit, méme des plus dégradés,
porté ou vendu par quelqu'un ayant une « puissance »
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monétaire, «upgrade» son statut. Le luxe se sert
aussi de l'irrévérence. Le luxe flitre avec des limites de
I'impertinence, du scandale.

—— La hiérarchie des matériaux fonctionne-t-elle
sur le méme principe ? Le caractére raffiné ou luxueux
d’'une matiére est-il dii 4 sa fonction ou i son contexte ?
Si oui, cela signifierait que les déchets associés 2
une fonction A caractére précieux, hériteraient de ce
dernier. Il est légitime de se poser la question quand
nous regardons la collection Black Ruby imaginée par
Debbie Wijskamp. Cette série de coffrets raffinés 27
est fabriquée a partir de caoutchouc issu du recyclage
de pneus. Nous sommes donc face 4 une valorisation
de la mati¢re par le biais de la fonction et des
procédés de transformation. En effet, ces objets sont
intéressants car ils opérent une conversion en produits
finis trés sensibles, maternants dans la forme et la
fonction, bien qu lorigine le matériau soit extrait
de pneus d'automobiles. Initialement, cette matiére
est de l'ordre de ce qui est dégradé, non hygiénique,
sale, presque un déchet ultime. La designer renverse
la situation en mixant de la poudre de caoutchouc et
de la colle afin de former de petits galets malléables.
De cette maniére, elle va chercher dans un secteur
tres technique —lautomobile—, dans les parties les
moins nobles du véhicule pour produire formes et
matiére contribuant i alimenter notre imagination

bonbons, réglisse, casques, soucoupes volantes.
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Clest cette action de valorisation par le biais de la
fabrication, le fait de travailler la matiére premiére
quelle qu'elle soit pour la faire monter en grade que
l'on va nommer le raffinement. De cet agglomérat de
connotations négatives et par le raffinement, Debbie
Wijskamp va faire naitre des artefacts beaucoup plus
positifs en opérant un renversement de valeurs. Le
raffinement effectué par le designer ou lartisan a le
pouvoir de séduire le regardeur. En effet, le designer
peut manipuler les valeurs grice i tous les procédés
de transformation 2 sa disposition. Le luxe décroissant
reposerait-il donc sur les mises en forme et non plus
sur les matériaux ? Autrement dit pourrions-nous
en tant que designer faire en sorte que des déchets
raffinés détrénent des matériaux précieux ? Ceci est
une question importante au vu du contexte écologique
actuel et de la société de transition dans laquelle nous
nous inscrivons oll une pénurie de certains matériaux
se dessine.

—— De ce fait, ce nest peut-étre plus la peine
de chercher a glaner dans un seul objet tout ce que
nous connaissons et produire un objet irrecyclable.
Actuellement, il est plus responsable en tant que
designer de se concentrer sur la transformation de la
matiére en cherchant A utiliser les techniques pour
valoriser des matériaux pauvres tels que le papier ou
méme les pneus comme le traite l'exemple ci-dessus.
Ce pour plusieurs raisons : d'une part car nous ne



pouvons plus nous permettre, en tant que designer de
produits, de fermer les yeux sur l'urgence écologique
causée entre autres par la surconsommation dobjets
irresponsables 28, D'autre part, il y a un gisement de
matiéres premiéres  exploiter. Cest le questionnement
que la designer Clémentine Chambon explore dans
son projet Paperwork box. Cette série de lampes 4 95%
recyclables permet A l'utilisaceur de sapproprier les
techn